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I. Definicién de mito y
mitologia.

(Qué es un mito? Intento de definicion.

Podemos comenzar afirmando, cauta y aristotélicamen-
te, que el mito se dice de muchas maneras. Esta pluralidad
de sentidos, que hace tan dificil una definicién védlida para
todos ellos, se debe en buena parte a la difusion del
término, cargado de connotaciones valorativas, que ha
pasado de un uso especializado a un empleo mds amplio ¢
impreciso, que encontramos, por ejemplo, en los periddi-
cos 0 en las declaraciones de algin politico.

La palabra “mito” se ha introducido en espanol en una
fecha bastante reciente (la primera edicién del Diccionario
de la Real Academia de la Lengua que la recoge es la de
1884). Pero la definicién que nos da el mismo diccionario,
en su edicién de 1970, resulta muy desfasada; definir un
mito como “fabula, ficcion alegorica, especialmente en
materia religiosa”, es equivoco ¢ inadecuado. Parece una
definicidn dieciochesca, para uso de ilustrados y retoricos.
Ciertamente no cubre los sentidos del uso mas amplio y un
tanto coloquial, pero tampoco la aceptacion mads estricta
del término, que podemos encontrar en escritos de
antropdlogos o filélogos. Un mito no es una fabula ni una
alegoria, y solo desde una Optica racionalista podria
definirse como una “ficci6n”.

El uso mas amplio actual esta basado, al parecer, en una
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fulgurantes actores y alli se cumplen las acciones mas
extraordinarias: creacion y destruccion de mundos, apari-
cion de dioses y héroes, terribles encuentros con los
monstruos, etc.; todo es posible en este mundo coloreado y
magico del mito. Ese caracter dramatico caracteriza a estos
relatos frente a las tramas inverosimiles de otras narracio-
nes, o frente al esquema abstracto de las explicaciones
l6gicas. El mito explica e ilustra el mundo mediante la
narraciéon de sucesos maravillosos y ejemplares.

Los actores de los episodios miticos son seres extraordi-
narios, muy a menudo seres divinos, ya sean dioses O
figuras emparentadas con ellos, como los héroes de la
mitologia griega. Son méds que humanos y actian en un
marco de posibilidades superior al de la realidad natural.
Ahi estdn los seres primigenios, cuya accidon da lugar al
mundo, y los dioses que intervienen en el orden de las
cosas y de la vida humana, y los héroes civilizadores, que
abren caminos y los despejan de monstruos y de sombras.
En fin, ahi estdn los seres extraordinarios cuyas acciones
han marcado y dejado una huella perenne en el curso del
mundo. Mediante la rememoracion de e€sos sucesos pri-
mordiales y la evocacién de esas hazanas heroicas y
divinas, la narracion mitica explica por qué las cosas son asi
y sitia las causas de esos procesos originales en un
tiempo primordial. Hay unos temas esencialmente miticos,
los que se refieren al comienzo de las cosas: la cosmogonia
y la teogonia, y los que se refieren al final de todo, al més
alla de la muerte y del tiempo terrestre: la escatologia.
Pero los mitos explican tambien la causa de muchos usos y
costumbres, de mas 0 menos importancia, que son de
interés colectivo. Los mitos tratan del comienzo, del arché,
y de las causas, aitiai, del universo y, en especial, de la vida
humana. En ese interés explicativo y etioldgico (aitias-
légein) sufren luego la competencia de la filosofia en la
cultura griega (desde el s. VI a. C.).

Pero la explicacion mitica es la mas antigua, y, en cierto
modo, subsiste replegdndose a ciertos temas al enfrentarse
con otros tipos de explicacion, mas logicos o cientificos.
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enfrenta a las cosas estd opuesta a la del creyente en los

mitos, para quien toda la vida estd marcada por los efectos
de una historia sagrada, que ve en la naturaleza las huellas
de las divinidades creadoras y organizadoras del mundo.
Para €l las cosas son asi porque los dioses las hicieron asi, y
hay que vivir segin unas pautas que los dioses, o los
héroes, marcaron con su accion ¢jemplar. En las ceremo-
nias festivas, en los ritos y en la mimesis de los dramas
sacros, el creyente revive y rememora esa historia sagrada,
y asi participa en la recreacion de esos hechos.

La narracién mitica nos habla de un tiempo prestigioso y
“lejano, el tiempo de los comienzos, el de los dioses, un
tiempo que es el de los origenes de las cosas, un tiempo
que es distinto del de la vida real, aunque por medio de la
rememoracion y evocacion ritual puede acaso renacer en
éste. Ese Otro Tiempo, que los mitos australianos llaman
“el tiempo del suefio” o alcheringa, es aquél en el que los
seres sobrenaturales, dioses y monstruos originarios,
actiian y con sus acciones crean las cosas; es el tiempo de
los origenes. Los ritos unidos a la recordacién de tales o
cuales sucesos miticos tratan de establecer una comunica-
cion con ese tiempo fundacional, y sagrado.

En muchas culturas nos encontramos con un mito que
'nos cuenta el deterioro progresivo o simplemente la
ruptura temporal entre el tiempo primordial y el de nuestra
vida. Asi en el Préximo Oriente y en Grecia tenemos el
mito de las Edades, designadas con nombre de metales
para referir esta decadencia. En la version hesiodica son

las Edades de Oro, de la Plata, del Bronce, de los Héroes
(un claro aifadido tipicamente helénico al esquema gene-
ral), y del Hierro. Los humanos vivimos en esta edad, la
del Hierro, lamentable y oscura. Seria facil encontrar
ejemplos paralelos en otros pueblos.

Insistir en la funcién social que tienen los relatos miticos
es muy conveniente. Tanto Malinowski como Mircea
Eliade, por citar sélo dos nombres bien conocidos, han
destacado este aspecto funcional de los mitos. Ahi
podemos encontrar un punto de apoyo para la distincion
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hombre, regida por dioses o poderes que tienen entendi-
miento y voluntad y designios comprensibles para los
hombres, aunque sean a veces hostiles al género humano.
Todo estd permeado por un hélito divino vivificador. El
mundo platonico de las Ideas, modelos trascendentes e
inmanentes de las realidades terrenas, parece un vestigio
de la imaginacién mitica recuperada por un enfoque
filoséfico.

Al relatar sucesos extraordinarios, actuaciones de seres
sobrenaturales, actos, en fin, que estan mas alla de nuestro
tiempo y tal vez de nuestro espacio, los mitos se refieren al
ambito de lo maravilloso, de manera que, como los
cuentos, son inverosimiles. Pero entendamos bien que no
pretenden ser verosimiles. La verosimilitud significa ajus-
tarse a unas limitaciones de una realidad que los mitos
trascienden por su mismo impulso y su contenido. Son
“verdaderos”, para quienes creen en ellos; son la Verdad
misma anterior a la realidad, que se explica por ellos. Por
la verosimilitud han de preocuparse los relatos ficticios que
pretenden pasar por reales, asi, p. e., los de las novelas de
aventuras. En cambio, los temas y los motivos de los mitos,
y sus personajes, estin mas alla de las normas habituales y
empiricas. Pertenecen a lo imaginario, un ambito mas
amplio que el de lo real, y que llega incluso a contener a
éste.

Los mitos suministran una primera interpretacion del
mundo. En tal sentido tienen mucho que ver con la
religibn. Y también en el sentido de que, al funcionar
como creencias colectivas, como un repertorio de relatos
sabidos por la comunidad, vinculan a ésta con su tradicion
y fundan una suma trabada de creencias que transmite una
cierta imagen del mundo, previa a los saberes racionales y
a las técnicas y ciencias. Un mito estd, por lo tanto, inserto
en un entramado mitico; es una pieza en el sistema que
forma una mitologia.
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inmensa chismografia, de la que él extraia y resumia los
mitos. Apolodoro es, sintomaticamente, mucho mas pro-
fuso y menos sistemdtico que Hesiodo. Es un anticuario
amante de las anécdotas y los ecos literarios; un erudito
tardio, un lector de los clasicos, como nosotros.

En su segunda aceptacion, “mitologia” resulta hablar de
los mitos; un discurrir y teorizar sobre lo mitico para
intentar comprenderlo; una explicacion de lo que los mitos
significan. Es una hermenéutica, mds o menos cientifica.
Sélo para este uso se podria hablar de una “mezcla de
contrarios” 0 una “fusién de lo antagénico” en la palabra,
formada de mythos y logos, como ha hecho A. Jolles.

Ahora bien, la oposicién entre ambos términos, que se
establece en la cultura griega a partir de un determinado
momento historico, €s una oposicion secundaria, que
afecta tan sé6lo a un sentido restringido del término /dgos.
(En un principio, légein es “decir” o “reunir ordenadamen-
te”. De la misma raiz indoeuropea el verbo latino legere
significa “leer”, un claro derivado del sentido original). Es
en Platén, donde encontramos légos opuesto a mythos. En
su didlogo Protdgoras, el sofista del mismo nombre
enfrenta un mythos a un légos sobre el mismo tema, como
dos formas diddcticas distintas. “La primera es mera
narracion, no aporta pruebas, se declara libre de todo
compromiso. La segunda, si bien puede ser también
narracion o discurso, consiste esencialmente en argumen-
tar y probar”. (K. Kerényi).

Por otro lado, el mito es un relato tradicional, lo que se
cuenta de siempre, parecido a un “cuento de vieja”, segun
dice alguna vez Platon. Mientras que el ldgos es lo
razonable, que se discute y se ofrece como argumento
racional y comprobable, sin otra autoridad que esa
capacidad de su propia demostracion empirica. Del mito
no cabe tal cosa, de €l no se puede dar razén, ldgon
didonai.

La mitologia como discurrir sobre los mitos se plantea
desde una perspectiva cultural o historica determinada. En
tal sentido, la critica al mito de los ilustrados, es decir,
dentro de la cultura griega, de Jend6fanes, los sofistas, o el
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Grecia, se remansa en los poemas épicos que guardan las
huellas de la composicion anterior oral. El poeta, guardian
de un saber tradicional, no inventa, sino que repite temas y
evoca figuras divinas y heroicas de todos conocidas, al
tiempo que reitera férmulas épicas y se acoge al patrocinio
de las musas, para que ellas garanticen la veracidad de sus
palabras. Recordemos cémo Homero comienza invocando
a la Musa, y como Hesiodo nos cuenta que fueron las
Musas quienes se le aparecieron en el monte Helicon para
confiarle la mision de transmitir el veridico y ordenado
mensaje de la Teogonia y de Los Trabajos y los Dias.

La consideracion de quiénes son los encargados de la
transmision y preservacion de los mitos, y la reflexion
sobre las condiciones socioculturales en que esta tarea se
cumple, son de la mayor importancia para explicar las
caracteristicas peculiares de una mitologia. Los mitos
reflejan siempre la sociedad que los creé y los mantiene.
Por otro lado, a pesar de su afdn por mantenerse
inalterados, a pesar de su anhelo de rehuir lo histérico, los
mitos se van alterando a través de los sucesivos recuentos.
Ahora bien, la transmision y el paulatino alterarse de los
mitos se ha visto afectado en la sociedad helénica por tres
factores determinantes: el primero es que fueran los poetas
los guardianes de los mitos; esta relacidén entre la mitologia
y la poesia ha conferido a aquella una inusitada libertad.
En segundo lugar, la aparicion de la escritura alfabética ha
significado una revolucién en la cultura griega; con ello la
mitologia queda unida a la Literatura y expuesta a la critica
y la ironia, como no lo estd en otras culturas donde Ia
transmision es oral o bien esta ligada a un libro canénico o
un canon dogmatico. En tercer lugar, esta la aparicién de
la filosofia y el racionalismo en la Jonia del s. VI a. C. y su
prolongacién en la ilustracion sofistica y la filosofia
posterior, que intenta dar una explicacion del mundo v la
vida humana mediante la razén, en un proceso critico de
enfrentamiento al saber mitico. Esa larga disputa entre el
logos y el mythos resulta caracteristica de la cultura griega,
y ha sido objeto de brillantes y profundos estudios.
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pais fragmentado politicamente como era Grecia, escoge
también entre las variantes locales de las tradiciones,
prefiriendo, cuando se trata de un poeta del Atica, las
variantes atenienses, pongo por caso, o dejando en la
sombra ciertos aspectos de los relatos que el poeta
prefiere, por razones momentdneas 0 en atencion a su
publico, silenciar, o llegando en algin caso a censurar y
modificar un mito tradicional por razones de moralidad.
Podemos encontrar ejemplos de todo esto. Mencionare-
mos, como caso bien conocido, c6mo los autores tragicos
prefieren versiones atenienses, o ¢cOmo en los poemas
homéricos han quedado marginados dioses de tan primera
fila como Dioniso o Deméter, porque el poeta consideré
que no interesaban a un publico aristocritico, o bien
porque eran mas propios de un ambito campesino que del
belicoso escenario donde actian los héroes y los otros
olimpicos. Homero ha modificado sus relatos ajustandolos
al gusto de sus auditores, como los tragediégrafos expo-
nfan su version civica de los episodios heroicos, venidos de
un mundo arcaico al teatro ateniense. Y un poeta tan
conservador y piadoso como Pindaro puede modificar un
episodio mitico, como hace en la Olimpica I, para ajustarlo
a una version normalizada. (A Pindaro le escandaliza que
una diosa como Deméter se zampara un bocado del
hombro de Pélope; prefiere suponer que el dios Poseidon,
enamoriscado del jovencito, lo rapté.).

Ahora bien, quizds algunos lectores piensen, como C.
Lévi-Strauss, que la estructura de un mito permanece
invariable a lo largo de sus versiones, aunque en la
demostracion de esa tesis se incurre en un circulo vicioso.
Pero, bueno, dejémoslo como un problema. (Es que la
trama del mito de Edipo, desde la eplca a las versiones
tragicas, y luego al famoso “complejo™ (que, desde luego,
no pudo conocer el héroe del mito, nifio exposito y exiliado
voluntario), estd inalterada en las repetidas evocaciones
literarias griegas? ;Son las variaciones de un mito tan sélo
alteraciones marginales?

En todo caso, queda claro que la literatura antigua se
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como creencias tienen una dudosa vigencia. La cuestion de
hasta donde creian los griegos en sus mitos es bastante
compleja; la respuesta varia mucho segin la época y el
nivel intelectual y el tipo de mitos. P. Veyne, que se la ha
planteado en un brillante libro (Les Grecs ont-ils cru a ses
mythes?, Paris 1983) reconoce que si, pero a grandes
rasgos y partiendo del hecho de que el creer no es un acto
simple. Ortega, en sus I/deas y creencias atina, pensamos,
en senalar que en las creencias se esta instalado, y que es
solo cuando éstas se ponen en cuestion cuando surgen las
ideas como nuevos instrumentos para aprehender la
realidad cuestionada.

Pienso que el progresar de la filosofia en Grecia puede
enfocarse con ayuda de ese esquema. A medida que los
mitos como creencias van siendo sometidos a critica, van -
cediendo su lugar a los razonamientos y las ideas. Por otro

lado, alli donde no llegan las ideas o los razonamientos
siguen instalandose los mitos. Asi, p. e., cuando Platén

quiere hablarnos de la vida del alma inmortal tras la
muerte ha de recurrir a un mito (que, como hemos dicho,
es una recreacion platonica sobre una pauta tradicional).

Ahora quisiéramos no 1nsistir sobre este enfrentamien-
to, sino tan solo enfocar un aspecto del mismo: coOmo se
rehabilita el mito ante los embates de la explicacion
racional. Para algunos tlustrados, como lo eran los sofistas,
los mitos aparecen como reliquias fabulosas de un pasado
ignorante, que explicaba el mundo de un modo fantdstico e
infantil, o bien como mentiras y patranas urdidas para
engano de las gentes. Ante el tnbunal de la razon los mitos
quedaban condenados como no veraces, como “ficciones
de los antiguos™, pldsmata ton protéron, podriamos decir
con una expresion de Jendfanes. Jendfanes fue el primero
en atacar la teologia mitica de Homero, con sus dioses
antropomorficos, violentos € “inmorales”. Es decir, unos
dioses inadmisibles desde las exigencias criticas del pensa-
dor ilustrado del s. VI a. C.

Y es probablemente frente a ese ataque cuando surge la
teoria alegonca, que gozara luego de gran aceptacion por
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El primer critico de la mitologia griega:
Jendéfanes de Colofén.

“Desde antiguo, pues, todos han aprendido esto segin
Homero.™

“Homero y Hesiodo les han atribuido a los dioses todo
cuanto es objeto de vergiienza e injuria entre los
humanos, y contaron muy a menudo acciones vitupera-
bles de los dioses: gue robaban, cometian adulterios v se
engafaban unos a otros.”

“Es que los mortales creen que los dioses han nacido y
que incluso tienen vestidos, voz y figura como ellos.”

“Pero si los bueyes, caballos y leones tuvieran manos y
pudieran dibujar con ellas y plasmar imagenes, como los
hombres, dibujarian las figuras de sus dioses y crearian
sus cuerpos, los caballos con formas de caballos, los
bueyes de bueyes, tal como fuera la figura que cada uno
poseyera.”

“Los etiopes afirman que sus dioses son de nariz chata
y negros; vy los tracios, que tiencn ojos azules v son
pelirrojos.”

JENOFANES DE COLOFON (580-475 a. C.)
Frgs. 10, 11, 12, 14, 15 y 16.




los filésofos posteriores (en algunos sofistas, en los
estoicos, y en los neoplatonicos). La teoria alegérica, un
intento por salvaguardar la leccion veridica de los mitos,
s6lo en apariencia escandalosos, es también un signo de
ilustracion, ya que parte de aceptar que el lenguaje del
razonamiento es el normal y que los mitos se expresan en
otro lenguaje, secundario y poético, que hay que traducir
al codigo del logos para comprenderlo en toda su hondura
y valor. El primer alegorista fue Tedgenes de Regio, un
sagaz comentador de Homero, del siglo VI a. C. (Su
doctrina estd expuesta en un escolio a /lfada XX 67, en una
cita breve, pero muy jugosa).

El escollo B al citado pasaje de la Iliada dice asi:

“La ensenanza acerca de los dioses generalmente roza lo
violento y aun lo inmoral. Pues ya ¢l (;Porfirio?) senala
que los mitos de los dioses son escandalosos. Frente a tal
juicio, algunos buscan tras la apariencia de su figura verbal
una solucién a la dificultad, en la creencia de que todo esta
dicho alegoricamente de la naturaleza de los elementos; asi
seria, p. €., cuando se habla de los encuentros hostiles de
los dioses. Senalan que también lo seco combate contra lo
himedo y lo cdlido con lo frio, y lo ligero contra lo pesado.
También el agua tiene la facultad de apagar el fuego, y el
fuego la de secar el agua. Y asi subyace entre los varios
elementos, de los que se compone el universo mundo, una
oposicion, pero el conjunto permanece en la eternidad.
Asi que el poeta (Homero) permite que tengan lugar las
batallas (entre dioses) y nombra al fuego Apolo, y Helios,
y tambi€n Hefesto; y al agua Poseidon y Escamandro; a la
luna Artemis; al aire Hera, etc. De manera parecida da él,
por otro lado, nombres de dioses a las facultades y
propiedades espirituales; asi dice en lugar de la inteligencia
Atenea, en vez de sin razon Ares, en vez de pasion
Afrodita, en lugar de astucia Hermes, etc. Este modo de
explicacién (del poema homérico) es muy antiguo; comen-
z0 a partir de Teagenes de Regio, que fue el primero en
escribir asi sobre Homero.”

Podemos figurarnos como surgio esta defensa poética de
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Poseiddn, dios del mar, en una famosa representacion cldsica
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Homero, que recurre a la teoria de que él se expresaba
alegéricamente. Alegoria es, etimologicamente, “otro ha-
blar”, es decir, una expresion figurada, cifrada, metaforni-
ca. El comentador salva asi la verdad profunda del
mensaje homérico, que puede traducirse a sentencias
como las de los filésofos (la oposicion de los elementos
naturales, tan destacada por Heréclito y otros presocrati-
cos, estd bajo la alegoria de los combates entre dioses en la
lliada). Dando por aceptado que las narraciones miticas
son escandalosas (ante el canon ético de la moralidad
convencional, civica y cotidiana), se intenta justificar la
sabiduria del poeta alegando que se expresaba de un modo
criptico, mediante un c6digo poético. Con tal lenguaje
alude y revela a los entendidos verdades profundas ocultas
tras un velo de metéforas, tras un ropaje embellecido por
imagenes plasticas.

La teoria alegérica goz6 de un enorme €xito en el mundo
antiguo vy ha perdurado en varias €pocas, con algunos
matices nuevos. Ya los estoicos se sirvieron de ella contra
los escépticos y los epicilireos, en un intento de rescatar la
doctrina religiosa de los mitos venerables, y los neoplaténi-
cos hicieron algo parecido frente a los cristianos (que no
querian negar la existencia de los dises paganos, sino ante
todo destacar su inmoralidad escandalosa). Mas tarde los
gnosticos recurrieron a la hermenéutica alegérica para
expresar una concepcion semifilosofica del universo, en-
volviendo sus doctrinas en relatos ' metaféricos y fantéstl—
cos, al modo de los antiguos mitos 'Fundada en el principio
de la alegoria se despliega una sutil hermenéutica que
busca el sentido simbdlico de las figuras y los actos
narrados en el mito para traducirlo a un plano mas
abstracto. Asi el mito queda visto como un lenguaje
cifrado que vela un saber profundo que hay que interpretar
y descifrar. Frente al modo 16gico de expresarse, cabe una
alternativa, la del mito como lenguaje criptico, cuya
hondura espiritual requiere tal vez esa forma figurada de
expresion poética y religiosa.

No se discute, pues, que el modo logico sea el valido
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para la comunicaciéon habitual, sino que se alega, en
defensa de los mitos, que ese lenguaje mitico posee un
codigo propio y unas referencias reales, que los sabios
saben encontrar y rastrear. El mito dice verdades profun-
das, intuiciones extraordinarias, que, con una notable
pérdida de su vigor poético y su plasticidad espiritual, los
entendidos pueden traducir al lenguaje mostrenco y
normal de la expresién 16gica. Los mitos, para ser
entendidos, requieren una exeégesis que exprima y exprese
todo el sentido de su forma alegorica.

El empleo del método alegérico en la interpretacion de
los mitos permite descubrir tras su ingenua y escandalosa
apariencia mensajes aparentemente profundos y un tanto
filosoficos. Pero, en la interpretacién de algunos alegoris-
tas, esa traduccion de los mitos aboca a resultados de una
asombrosa trivialidad. Asi, p. e., en las Historias increibles
de Paléfato, un mediocre escritor del s. IV a. C., se nos da
una version “racionalizada™ de los mitos, que nos sorpren-
de por lo anecdética y facilona. De este Paléfato no
tenemos datos personales. Como sefiala W. Nestle, “es el
tipico tedlogo de compromiso y mediacién, que se separa
tanto de la crédula muchedumbre como de los “completos
incrédulos.” La verdad esta en ¢l término medio y todo lo
que se cuenta, supone €l, se basa en algin suceso. No
existe una invencion completa. Hay que negarse a admitir
esos supuestos hechos que han sucedido segin la tradicién
una scla vez y no se rf:plten yaenel tiempo presente, en el
mundo de nuestra experiencia: son exageraciones poéticas
de acontecimientos reales, para hacer de ellos hechos
sobrenaturales y milagmsns, Pero hay que explicar tam-
bién por qué se ha recurrido a esas representaciones
increibles. Segiin tales principios se someten a examen los
mitos sisteméticamente, de modo que se interpretan todos
y cada uno de los rasgos del mito, y se obtiene al final una
eliminacién completa de lo sobrenatural.”

La obra de Paléfato nos proporciona una serie de
ejemplos. Asi Acteén no se habria transformado en un
ciervo, ni fue luego despedazado por sus propios perros,
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sino que ese desgarramiento fue el que le produjo su
pasion por la caza y la compra de perros, que le arruiné y
devoro su hactenda. La fabula de Niobe, transformada por
el dolor en una roca, aludiria simplemente a una estela de
piedra levantada sobre la tumba de una desventurada
madre. Linceo, del que se referia que podia ver incluso
debajo de tierra, habria sido simplemente el inventor de la
mineria y la ldmpara de los mineros. A Europa [a rapté un
cretense que se llamaba Toro, no un toro divino. Eolo fue
un astrélogo, sabedor de la ciencia de los vientos y la
navegacion, que adiestr6 en tal saber a Ulises. El muro de
bronce que cercaba su isla no era mas que un ejército de
guerreros hoplitas. La famosa hidra de cincuenta cabezas,
que vencié Heracles, era un castillo con ese nombre, del
rey Lemnos, que estaba defendido por cincuenta hoplitas.
Cuando caia uno, le sustituian otros dos. El cangrejo que
socorria a la hidra no era sino un guerrero cario con el
nombre propio de Karkinos, “cangrejo”. Medea, que
seglin el mito, rejuvenecia a los ancianos al cocerlos en un
caldero magico, no era mas que una habil inventora de un
tinte para el pelo, y de una especie de sauna, muy
conveniente para la salud y la apariencia juvenil.

Este modo de interpretar los mitos, mediante su
explicacion racionalista tan superficial, supone que los
relatos tradicionales estdan fundados en errores de transmi-
siOn y exageraciones disparatadas. Sin llegar a un sistema-
tismo tan marcado, lo encontramos en los primeros
historiadores, los logdgrafos jonios, y én comentadores
tardios. Se mantuvo en la Edad Media y en el Renacimien-
to. Pero lo mas sorprendente es la reaparicion del método
en la €poca moderna, desde comienzos del s. XIX,
amparado en teorias derivadas de la Ilustracion.

Hay, como se advierte ya en la cita del escolio a la Iliada,
un alegorismo fisico y otro espiritual, segun se encuentren
tras los personajes miticos alusiones a fuerzas de la
naturaleza o a poderes del espiritu. La distincion puede
proyectarse a interpretaciones mas recientes. En el s. XIX
ya veremos que para unos los mitos se retieren mediante
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ese lenguaje figurativo a fenémenos naturales (como
cuando Max Miller y sus secuaces interpreten como
alusiones a auroras, tormentas y puestas de sol los relatos
de luchas divinas), mientras que para otros, como para
algunos psicoanalistas, los mitos cuentan en su figurado y
dramatico lenguaje los conflictos, temores y esperanzas del
alma humana, y son algo asi como los suefnios de un alma
colectiva.

La teoria de Evémero.

Algo posterior al alegorismo, hubo otra teoria sobre la
interpretacién de los mitos que tuvo extraordinaria reso-
nancia en el ambiente helenistico. Fue el evemerismo, que
deriva su nombre de su supuesto inventor, Evémero de
Mesene, un escritor de fines del siglo IV a. C. Aunque hay
rastros de esta teoria ya antes (en el mismo Herédoto), fue
Evémero el primero de sustentarla de modo global, no en
un tratado cientifico, sino en un texto casi novelesco.
Segiin él los dioses miticos no son mas que personajes
historicos de un pasado mal recordado, magnificados por
una tradicion fantasiosa.

En la teoria de Evémero hay claros reflejos de un
momento histérico preciso: el de la deificacién de los
primeros monarcas helenisticos, los Diddocos, sucesores
del gran Alejandro. Nos detendremos un rato en exponer
lo que sabemos de su obra, perdida para nosotros.
Evémero estuvo al servicio del rey Casandro de Macedonia
entre el 311 y el 298 a. C. y alli dio a conocer su libro Hiera
Anagraphé, la “inscripcion sagrada”. En su aspecto exter-
no se trataba de un relato de viajes, pero por su contenido
era basicamente una narracion utépica (que podria enla-
zarse con la Repiiblica de Platén, la Ciropedia de Jenofon-
te y la Atlantis de Critias). |

En el libro contaba Evémero su viaje por el gran Océano
(el Indico, al S. E. del continente asiatico), donde arribé a
un grupo de 1slas, la mayor de las cuales era Panchaia, que
describia con un cierto detalle, como un antropélogo avant
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la lettre. Alli encontré una poblacion dvidida en tres clases
y regida por los sacerdotes. Pero lo mas curioso es que en
una larga inscripcion sagrada (de ahi el titulo de la obra)
hall6 la historia de los primeros reyes de Panchaia: Urano,
su hijo Cronos, y el hijo y sucesor de éste, Zeus, asi como
las hazanas de los mismos. A estos reyes de gran poder se
les habia rendido luego culto divino. Y sus res gestae se
habian exagerado con el paso de los siglos. La conclusion
estaba al alcance de la mano. He ahi de dénde venian los
dioses griegos. En esa remota isla ocednica adn se
conservaba el recuerdo de lo que fueron, antiguos reyes,
deificados por el culto popular, como los monarcas
helenisticos.

El libro de Evémero obtuvo una estupenda acogida por
la actualidad de sus alusiones al culto divino a los
soberanos, “benefactores y salvadores” de los pueblos, que
estaban en el candelero. Ya Filipo y Alejandro habian
recibido honores divinos. En Egipto Tolomeo II y su
hermana Arsinoe fueron deificados y se les adscribié un
culto; en Siria Antioco Il y Demetrio se habian proclama-
do dmses etc. Por otro lado, algunas leyendas locales
apoyaban el aserto: en la isla de Creta se mostraba el

sepulcro de Zeus. La revelacion de Evémero se apoyaba,
pues, en una sélida base “cuitural”. ;Por qué no iban a ser
los viejos dioses antiguos reyes deificados por agradeci-
miento popular y el olvido histérico?

Ennio tradujo la obra de Evémero al latin. Sin duda
debi16 de escandalizar a los romanos piadosos y complacer
a los escépticos. Entre los escritores griegos de su €poca,
Calimaco le reproché su elocuencia y su frivolidad
descarada, y Eratostenes le llam6 embustero. A cinco
siglos de distancia, Plutarco (en Moralia 360 A) le acusa de
“haber diseminado el ateismo por todo el mundo”. A los
Padres de la Iglesia les fue utilisimo para sus ataques
contra los dioses paganos; de ahi que lo citen con
frecuencia; por ejemplo, asi 1o hace Lactancio. Y gracias a

ello su interpretacion pasé a los escritores medievales,
como un recurso para poder referir los antiguos mitos sin

54



incurrir en la censura como idélatras.

“({Fue Evémero un satirico a expensas de Alejandro y
sus experiencias en la India, y recomendaba, cinicamente,
la autodeificacion de los reyes como un medio hacia fines
politicos? ;O era, mas bien, el Voltaire o el Fontenelle de
su tiempo, a quien Plutarco consider6 responsable de
haber diseminado el ateismo por todo el mundo? De
cualquier modo, la posibilidad de que escribiera irénica-
mente para intentar promover el culto al emperador al
encontrar un distinguido precedente, se ha mostrado
menos aceptable a los lectores, que prefieren con mucho
una Historia sagrada iconoclasta a una imperialista. Sean
cuales fueran sus intenciones, Evémero se acreditd por sus
éxitos espectaculares, que van desde la subversion de las
religiﬂnes paganas a la fundacion de la antropologia
moderna”. Estas lineas de K. K. Ruthven (en Myth,
Londres, 1976, pdg. 6) indican los sentidos en que puede
entenderse la intenciﬂnalidad de esta obra, muy condicio-
nada por su tiempo, pero que trascendié enormemente a
esas circunstancias que le dieron origen.

El evemerismo reaparecerd en distintas épocas. Ya
hemos aludido a lo itil que fue para los cristianos y para los
escritores medievales como una formula facil para expli-
carse la existencia y variedad de divinidades antiguas,
aplicindolo tanto a héroes como a dioses. A veces lo
encontramos junto al alegorismo, un alegorismo que se

refuerza con sus alusiones a “etimologias” harto oportu-
nas.

Cicerén, docto conocedor de estos temas, recurre tanto
a una como a otra teoria, citando, si viene al caso, la
recomendacién de los estoicos a la tesis alegorista:

“Quedo admitido por las costumbres y el uso general
que hombres eminentes por sus hazanas benéficas fueran
elevados al cielo, con la aquiescencia y el consentimiento
de todos. Asi fue con Hércules, con Céstor y P6lux, asf con
Asclepio, y con Liber...” Y afade cautamente, para no
herir la susceptibilidad de algin romano: “Me refiero a
Liber, el hijo de Sémele, y no a aquél al que nuestros
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perfeccionan a los dioses secundarios, la Madre se enamo-
ra de Atis. v le da los poderes celestes (que es lo que
significa el bonete recubierto de estrellas); pero Atis, a su
vez. s¢ enamora de la ninfa; las ninfas presiden la
generacion. ya que todo lo que es engendrado fluye. No
obstante. como era necesario que la generacion tuviera un
término, por miedo a que de lo que ya era malo surgiera
algo ain peor. el artesano que producia todo eso,
abandond sus potencias engendradoras en el mundo del
devenir y de nuevo se unid a los dioses™.

Ya se ve: esta interpretacion significa el destino del
alma, su caida en la materia y. de nuevo, su ascension
hacia los dioses por medio de ayunos y de ritos. Los relatos
mads extranos o mads repugnantes pueden asi cobrar un
valor espiritual recorddndonos las verdades mas elevadas
de la doctrina de la salvacion.

Por lo demads., nada podria detener a los exégetas en el
camino de la alegoria de los mitos divinos, puesto que su
absurdidad misma era considerada por ellos como un
estimulante para la busqueda de significaciones escondi-
das. Salustio mismo expone este principio:

“.Pero por qué en los mitos se hablé de adulterios, de
raptos. de cadenas que aprisionan a un padre, y de tantas
extrafiezas? ;No habra ahi un designio admirable, con el
fin de que, gracias a esa aparente extraneza, el alma
contemple de pronto esos relatos como velos y lo
verdadero como una cosa inefable?”.

Una interpretacion semejante da el emperador Juliano
en su discurso Sobre la madre de los dioses. Y anade una
tesis interesante como corolario y justificacion de su
exégesis:

*Los antiguos investigaron las causas de los seres
eternos, bien bajo la guia de los dioses o bien por su propia
iniciativa o, por decirlo quiza mejor, lo buscaron con mitos
paraddjicos para que, por medio de lo paraddjico y lo
inverosimil, 1a ficcion desvelada nos incitase a la busqueda
de la verdad. A la gente comun creo que le basta la utilidad
irracional y que proviene unicamente de los simbolos,
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“*Aquellos a quienes los paganos llamaron “dioses” se
dice que en un comienzo fueron hombres, y luego, después
de su muerte, empezaron a recibir veneracion entre los
suyos, de acuerdo con la vida y los méritos mostrados por
cada uno. Tal es el caso de Isis, en Egipto; de Japiter, en
Creta; de Juba entre los moros; de Fauno entre los latinos;
de Quirino entre los romanos. Otro tanto cabe decir de
Minerva, en Atenas; de Juno en Samos; de Venus en
Pafos; de Vulcano, en Lemnos; de Liber en Naxos; de
Apolo, en Delos. Los poetas tomaron parte en sus
alabanzas y, con los poemas que en su honor compusieron,
los elevaron hasta el cielo. Cuentan que el invento de
determinadas artes fundamenté mas el culto de algunos de
ellos, como Esculapio, por la medicina, o Vulcano, por la
forja. Otros reciben su nombre de sus actividades, como
Mercurio, que atiende a las mercaderias (Mercurius quod
mercibus praeest) 0 Liber por su “libertad”. Hubo también
algunos que fueron hombres muy poderosos y fundadores
de ciudades, en cuyo honor, al morir, las gentes reconoci-
das erigieron estatuas para encontrar consuelo en la
contemplacion de su imagen; pero poco a poco, y por
incitacion del demonio, tal error fue arraigando de tal
modo en sus descendientes que a quienes se habia honrado
unicamente en recuerdo de su nombre, sus sucesores
acabaron por admitir como dioses vy les dieron culto. El uso
de estatuas surgié cuando por deseo de los difuntos se les
hicieron imdgenes y efigies, como si se tratase de personas
admitidas en el cielo, y los demonios los suplantaron en la
tierra para ser venerados, persuadiendo a los enganados y
extraviados a que les rindieran sacrificios.”

Isidoro suscribe algunas etimologias propuestas por
Cicerén, como en el caso de la de Saturno (id. VII, 11,
30-34) y anade otras. Es dificil discernir qué es lo que toma
de autores anteriores y lo que agrega de propia cosecha en
todo este juego etimologico.

“A Jano le dan este nombre porque viene a ser la puerta
ianua del mundo o del cielo, o de los meses. Presentan a
Jano con dos caras, teniendo en cuenta ¢l onente y el
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occidente. Cuando lo representan cuadrifronte y lo llaman
Jano Gemelo, dicen que hace referencia a las cuatro partes
del mundo o a los cuatro elementos o a las cuatro
estaciones; pero cuando asi lo representan, lo que nos
muestran €s un monstruo, no un dios. A Neptuno lo
consideran senor de las aguas del mundo. Y lo denominan
Neptuno, como si dijeran “el que en la nube truena”
(Neptunus... quasi nube tonans). Pretenden que Vulcano
es el dios del fuego, al que llaman Vulcano como un
“volante fuego” (quasi volans candor o volicanus) porque
vuela por el aire, ya que el fuego nace en las nubes. De ahi
que Homero dijera que el dios fue precipitado desde el
cielo a la tierra, pues todo rayo cae del cielo. Y
precisamente por eso se imaginan que Vulcano nacié de un
fémur de Juno, porque los rayos proceden de lo mas
profundo del cielo. Y se dice que Vulcano es cojo porque,
por su misma naturaleza, el fuegd no surge nunca recto,
sin0 que, comoO un c¢ojo, tiene una peculiar figura y
movimientos. Afirman también que ese mismo Vulcano es
el inventor de la fragua de los herreros, porque sin fuego
no puede fundirse ni laminarse ninguna clase de metal.”

A veces Isidoro da varias posibles etimologias, como
alternativas para un mismo dios, ya que le interesa menos
ser preciso que indicar o sugerir el origen natural de las
erréneas divinidades de los paganos.
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limites por la belleza antigua. Pero el talante ludico, el
ambiente de fiesta, el regusto por la parodia, e incluso la
mascarada y la ironia, no hacen sino matizar la impronta
honda que toda la mitologia resucitada por escultores,
poctas, pintores y pensadores, deja en el ambiente
espiritual del tiempo; aunque sean pensadores y artistas
cristianos, y a veces profundamente religiosos, quienes
amparan ese renacer de lo pagano. ;Qué seria el arte
renacentista sin ese trasunto fantasmal de los nimenes
antiguos? Por doquier campean los amorcilles del cortejo
de Venus, mientras la diosa del Amor vy el astuto Eros
reaparecen en mil formas, y ninfas, ndyades, y faunos
corretean por paisajes selvaticos o idilicos a los sones de la
flauta de Pan. Japiter, Marte, Vulcano, Minerva, vy el
viejistmo Cronos, como tantos otros fantasmas del Olim-
po, son evocados sin cesar. La luminosidad y la jovialidad
de muchas escenas se enlaza con la prestancia poética de
estas imagenes miticas. Sirven para expresar de modo
plastico los aspectos gozosos de la existencia, para dar
cuerpos y gestos a los anhelos de la sensibihidad, y para
apelar a los misterios de la imaginaciéon. Para eso el texto
de la religion dominante, la doctrina cristiana, con su
iconografia pobre y triste,’con su austero desprecio de las
galas del mundo, con su olvido de la belleza corporal,
resultaba insipido y poco apropiado. El recurrir a la
mitologia clasica es mucho mas que un juego formal. De
algun modo podemos decir, como senalo K. Kerényi, que
supone ¢ implica una radical experiencia mitica. El mundo
de la mitologia reaparece ante el artista como un lenguaje
cargado de incomparable riqueza semadntica, simbdolica, al
que €l puede recurrir para expresar una nueva compren-
sion del mundo.

¢ Podria haberse revelado ese sentido magico, mistico y
festivo de la naturaleza por otros caminos? ;Hemos de
considerar las imagenes miticas recurrentes como si fueran
metaforas, mascaras solo y disfraces de una romeria
fantasmagorica? En todo caso, queda claro que el Renaci-
miento revivio ese despliegue de figuras miticas con
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peculiar intensidad y que sirvié de tales simbolos para
expresar, con pasion y brillantez, una concepcién del
mundo muy diversa de la medieval. (Lo que no quiere
decir que hubiera ningun corte brusco entre €l Medievo y
el Renacimiento; tan s6lo que a nivel tedrico hay una
oposicion de actitudes y de vision del mundo). Sin
embargo, no hubo en el Renacimiento una teoria sobre “el
sentido mitico” que dando un quiebro a la imagineria
cristiana, justificara la reapariciéon de todo ese c6digo de
imagenes paganas. En un espléndido estudio de Jean
Seznec (Paris 1940; trad. esp®. con el titulo de Los dioses de
la Antigiiedad, Madrid 1982) se indica que los dioses
paganos “no resucitaron, porque jamas desaparecieron de
la memoria e imaginacion de los hombres”. En sus
supervivencias los dioses antiguos fueron conocidos de los
autores medievales, es verdad, y en ese aspecto, no hay
una ruptura entre la cultura de la Baja Edad Media vy el

El triunfo de la Primavera, por Bowmeelle, 1477278, 0Caderva de Tos U iteze Flovencia),
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Renacimiento. Seznec apoya su tesis con un esfuerzo
erudito considerable. Sin embargo, el énfasis con el que se
recobra en el Renacimiento ia mitologia tiene mucho de
singular. No sélo porque aqui los antiguos dioses recobran
sus figuras, que en la Edad Media habian ocultado bajo
disfraces diversos y estrambdticos, sino por la intensidad
vital con la que ahora se los invoca, con un sentimiento que
es muy distinto a lo medieval.

“La cultura humanistica renacentista fue riquisima en
experiencias miticas. Escribe con razén Kerényi que, en la
pintura de Boticelli sobre la Primavera, “Hay al menos
tanta mitologia viva cuanta pueda haber en el Himno
Homérico a Afrodita, traducido por Marsilio Ficino y
transcrito en las Stanze de Poliziano”. Mas precisamente
esta excepcional riqueza de epifanias miticas y esa singular
y apasionada disponibilidad a acogerlas mantuvieron al
humanismo renacentista alejado de la “ciencia del mito”, o
sea, de aquella actividad critica que indaga en términos
racionales el origen, la formacion, las historias y los valores
de los mitos, encontrando en su rigor racionalista una
compensacion a la nostalgia por la pérdida de relacion
directa con las epifanias miticas. Entendida asi, la “ciencia
del mito™ es propia de épocas y culturas pobres en genuina
mitologia, y, no debe, por tanto, resultar extrana su escasa
presencia en el Renacimiento.” (F. Jesi, en Mito, Barcelo-
na 1976).

Hasta qué punto pueda percibirse como una experiencia
mitica propia la de revivir ese repertorio mitico prestado,
que ha perdido sus raices en la religiosidad de la época, y
que se opone a la piedad popular cotidiana, es decir, a la
religiosidad cristiana de los siglos XV y XVI es algo dificil
de precisar. Si el mito viene a ser, como ha subrayado
Malinowski, “en su forma profunda y espontdnea, no una
explicacion aprendida, sino una realidad vivida”, esta claro
que toda esta mitologia, que se recobraba en un contexto
histérico tan distinto a su fondo originario, no podia
funcionar como tal, sino como una mitologia secundaria.

La recuperacion de los mitos paganos s6lo pudo hacerse
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desde una perspectiva escoldstica y culta, y su reavivamien-
to, en tales condiciones, fue un irénico evocar las imagenes
de los dioses perdidos, aunque la evocacidn se revistiera de
pomposa ceremonia. LLa creencia en tal mitologia fue
ironica, lo que no quiere decir que fuera siempre desapa-
sionada o que no hubiera tras la docta ficcion mucho de
vivaz. Justamente eso es lo singular en el Renacimiento:
cOmo artistas y poetas acertaron a insuflar un halito joven
y un gozo vivaz en la seduccion de las figuras de antiguos
dioses.

La experiencia mitica resulta aqui mas estética que
religiosa, cierto. Y es menos colectiva que propia del
artista. Pero, adn asi, hay en ellas chispas de religiosidad vy
de popularidad. Las teorias sobre el mito como alegoria o
como deformacién de unos hechos o personajes de antano
de especial grandeza, de acuerdo con la tesis de Evémero,
perdur6 en la Edad Media y en el Renacimiento. Pero,
junto con la admiracion por todo el mundo grecolatino, en
esta época se recobra una notable simpatia —sympdtheia—
hacia la mitologia, y eso nos parece lo caracteristico de esa
recuperacion nostalgica a veces y simbolica siempre. Hay,
como iIndicaremos, un cierto eclecticismo, al mezclar
motivos helénicos con otros cristianos, e incluso en la
manera de ver y sentir los mitos.

Con todo, esa comprension y afimidad estética y senti-
mental no es un mero arcaismo, ni se contenta con el
aprendizaje escolar y la reproduccion de las historias
antiguas, sino que se prolonga en un mitologizar activo,
seglin las pautas de la conformacién cldsica, para la
recreacion de nuevas historias y leyendas €picas y elegia-
cas. Esto ya lo senalé J. Burckhardt (Civilizacion del
Renacimiento en Italia, parte 111, cap. 10): “El desarrollo
del mito antiguo, el juego de la imaginacion en torno a sus
lagunas son ahora muy productivos. La poesia italiana se

apoderd muy pronto de este filon: citaremos como ejemplo
~tras el poema Africa de Petrarca- la Teseida de Boccac-

cio, que pasa por ser la mejor de sus obras poéticas. Bajo
Matin V, Maffeo Vegio compuso en latin un hbro trece
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para afadir a la Eneida; luego se encuentran cantidad de
ensayos sin gran valor en el género de Claudiano, una
Meledgrida, una Hespérida, etc... Pero lo que hay de mas
notable son los mitos nuevamente imaginados, que pue-
blan las mas bellas regiones de Italia de una muchedumbre
de dioses, de ninfas, de genios, y también de pastores; pues
aqui se¢ ve mas claramente que en otra parte que los dioses
antiguos tienen una doble significacion en el Renacimien-
to: de un lado, reemplazan a las abstracciones, a las
generalidades y vuelven initiles las figuras alegéricas; de
otro, son al mismo tiempo un elemento de poesia libre €
independiente, una especie de belleza neutra que puede
encontrar su lugar en toda especie de poesia y que se presta
a mil combinaciones variadas. Boccaccio abre la marcha
con su mundo imaginario de dioses y de pastores en los
alrededores de Florencia, con su Ninfale de Ameto y su
Ninfale de Fiesolano, que estdn escritos en italiano. Pero la
obra maestra del género podria ser la Sarca de Pietro
Bembo: los esponsales de la ninfa Garda con el rio de este
nombre, el magnifico banquete nupcial en una gruta del
monte Balbo, las predicciones de Manto, la hija de
Tiresias, sobre el nacimiento del nifio Mincio, la fundaciéon
de Mantua y la gloria futura de Virgilio, que nacera de la
unién de Mincio con la ninfa de Andes, Maya. Sobre este
bello rococé humanista, Bembo logré hermosos versos y,
al final, una invocacién a Virgilio que cualquier poeta
puede envidiarle™...

Sigue Burckhardt citando otros ejemplos. Entre ellos es
el mas interesante €l de Sannazaro, que logra una
admirable fusién de elementos cristianos y paganos en su
delicada poesia. Pero vamos a recoger lo que parece ya un
extremo producto de ese furor mitologizante: el poema de
Hércules Strozzi sobre la muerte de César Borgia, que es
una pieza ocasional de esta retorica.

“Se oyen las quejas de Roma, que habia puesto toda su
esperanza en los Papas espanoles, Calixto 111 y Alejandro
VI, y que, tras ellos, miraba a César como al hombre
providencial. El poeta aprovecha la circunstancia para
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contar toda la historia del principe hasta el desastre de
1503. Después pregunta a la musa cudles fueron en el
momento las decisiones de los dioses, y Erato le cuenta lo
siguiente: en el Olimpo Palas tomé partido a favor de los
espanoles, Venus por los italianos. Ambas diosas se
echaron a las rodillas de Jupiter, con lo que el jefe de los
dioses las abrazé, calmé a una y a otra, y se excusé de no
hacer nada porque €l era impotente contra el destino
hilado por las Parcas, pero las promesas de los dioses, les
dijo, se realizaran por medio del hijo de la casa de
Este-Borgia. Después de haber contado las aventuras
maravillosas de las dos familias, afirma que no le es posible
conceder a César la inmortalidad que tuvo que negar
antaino a un Memnén o a un Aquiles, a pesar de iIn-
tercesiones poderosas, y termina con la afirmacion con-
soladora de que antes de morir César matard aun mu-
cha gente en los campos de batalla. Marte se va por tan-
to a Napoles a preparar allda la discordia y la guerra,
mientras que Palas corre a Nepi y alli se aparece a César
enfermo, bajo la apariencia de Alejandro VI, que tras
exhortarle a resignarse y contentarse con la gloria de su
nombre, desaparece —la diosa pontifical- como un pdjaro”.

La poesia que se empena en prolongar, imitindola, la
antigua €pica y lirica grecolatina nos da muchas veces una
curiosa impresion de falsa, nos suena vacia y retorica,
advertimos en seguida la parodia y nos parece un tanto
comica por su aire carnavalesco. Nuestra actual sensibili-
dad tiende a desacreditar enseguida esta retérica. Sin
embargo, no debemos olvidar que tras ese manto pudo
encubrirse un fervor paganizante que, en oposicion a la
tradicién cristiana, defendia otros valores, recurriendo
para su expresion a imitar los enredos descritos por
Homero, a ese Olimpo acartonado e ingenuo. No deja de
ser extrano y significativo que en este poema de consola-
cion ante la muerte, dinigido al hijo de un Papa, no se
recuerden las promesas trascendentes de Cristo, sino tan
s6lo la universal condena de la muerte, la obligada
sumision al destino comun y el dnico consuelo de la fama
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aspectos en que ambos se asemejaban; el pueblo de
Florencia consideraba igualmente simbolos de la ciudad a
Bruto y a David; las figuras de Cristo y Sécrates(interpreta-
das asimismo miticamente) se volvian progresivamente
una sola. Charles de Tolnay ha estudiado agudamente el
punto culminante de esta tendencia en las obras de Miguel
Angel. Miguel Angel retrata a Jests nifio a la manera de
un putto; la Madonna Medici es realmente una sibila que
mirase como un simbolo del Hado antiguo a Apolo: se alza
en el centro de la composicién como un poderoso vy
vengativo dios solar.” (El hombre del Renacimiento,
Barcelona 1980, pag. 63).

Por otra parte es¢ sentimiento de simpatia hacia las
figuras de la mitologia pagana ayuda a expresar nuevos
valores, como el de la belleza del cuerpo humano,
esplendoroso en su desnudez, un aspecto que las figuras de
los dioses antiguos venian a ejemplificar con noble
prestancia, o el de la potencia del amor, que tanto los
filésofos antiguos, especialmente Platén, como los mitos,
venian a demostrar.

Muy difundida por algunos prestigiosos escritores de la
Antigiiedad, y bien conocida en la Edad Media, la teoria
de que los mitos eran relatos alegdricos, que bajo un
disfraz poético y figurado estilo velaban una antigua y
perenne sabiduria, encontro0 en el Renacimiento una
aceptacion extraordinaria. Con esta hermenéutica algunos

filésofos tardios, estoicos, ncoplaténicos, eclécticos, ha-
bian tratado de salvar el prestigio de las fabulas miticas

presentdndolas como ficciones poéticas, en las que los
sabios habian cifrado un enigmdtico mensaje, veraz y
profundo, para que pasara inadvertido a los necios
ineducados, pero para que llegara a ser reinterpretado por
otros sabios. Cddigo cifrado, jeroglifico,el mito. Alegorias
del mundo fisico, los dramaéticos sucesos divinos simboli-
zan aconteceres del cosmos fisico, fendmenos césmicos,
movimientos astrales. Zeus era el cielo, Hera el aire,
Apolo el sol, etc. Alegorias del saber moral, cualquier
leyenda podia ser leida como una imagen en clave de una
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tradicionales en el sentido de una “muerte”™ de los dioses al
final del mundo antiguo, y de una “resurreccion”, se
justificaban en cuanto que en la Edad Media “lo tdnico que
habia sobrevivido era su contenido™. Los antiguos dioses
habian servido de vehiculo a i1deas tan profundas y tenaces
que no podian morir...; habia desaparecido la envoltura, la
forma clasica. Se la habian quitado para cubrirlos con
barbaros disfraces que los volvian irreconocibles.” (E.
Garin, p. 53). Son estas formas lo que el Renacimiento
quiso restaurar, solucionando asi el largo divorcio entre
temas y mofivos, la disyuncion medieval de contemdo vy
forma. Esa recuperacion de las figuras cldsicas, esa
integracion de las historias miticas y las imagenes bellas, es
una caracteristica del arte y la sensibilidad renacentistas, y
es un presupuesto para gozar de la mitologia en su plenitud
y en su belleza; “al margen de la insercion de esos mitos en
la economia del cristianismo”, el Renacimiento propone
una revalorizacion de la poesia como expresion del mundo,
un nuevo saber poético, al margen de la teologia oficial, el
reconocimiento de que a través de esos bellos mitos se
expresa también la velada sabiduria eterna y en la belleza
antigua también se revela la plenitud de la vida.

l.a Edad Media traté de aprovechar gran parte de las
doctrinas heredadas de la Antigliedad, tanto en saberes
como en motivos, pero con su falta de perspectiva no pudo
establecer lo heredado en su contexto, sino en forma de
mezcla un tanto abigarrada y confusa. De ahi que, una vez
que mediante la alegoria y el evemerismo podia evocar las
figuras de los dioses antiguos, lo hiciera con una mirada
familiar, como si hubieran sido personajes surgidos de su
propio tiempo, con trazas medievales. Asi un Mercurio
puede ir vestido de obispo, un Japiter aparece como un
noble tonsurado, y una virgen de Reims tiene parte de una
Vestal venerable. Hay un mantenimiento de los nombres y
las historias, pero una pérdida de los trazos auténticos y
distintivos ce las figuras clasicas. Hay, pues, en lo
medieval, un “principio de disyuncion”, seglin senala
Panofsky: “Cada vez que en la Edad Media plena y tardia
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La mitologia no es s6lo una coleccion de relatos
miticos, sino también la interpretacion y pervivencia
de tales relatos en una tradicion secular. Este libro
enfoca los sentidos del mito, las interpretaciones
mas notables del mismo, la pervivencia medieval y
renacentista de los temas clasicos, y los estudios
sobre Mitologia como ciencia de los mitos en los
siglos xix y xx. Cuando el mito deja de ser creido,
necesita ser reinterpretado y acaso asi podamos
recuperar algo de su fascinante decir, ese decir
cifrado en un lenguaje simbolico cargado de poesia
y plasticidad figurativa. Los mitos guardan en sus
arcaicas representaciones los fundamentos de una
explicacion fabulosa de lo real, ofreciendo un sen-
timiento al cosmos mas alla del presente y lo em-
pirico; de ahi su enorme papel social y su interés
en la historia del pensamiento. |
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