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El mito como enunciado

¢Como es posible contar un mito? ;Cémo es posible que alguien conciba una his-
toria sobre algo que se sittia mas alla de la vida cotidiana, pero que pasa a ser consi-
derado el fundamento de esta vida? ;Y cdmo es posible obtener un consenso social
que dé validez a esas historias?

Las respuestas a estas preguntas serian casi inagotables, porque tras ellas se
esconderia toda la historia de la mitologia, todos los intentos llevados a cabo por la
civilizacion occidental para tratar de entender, para tratar de racionalizar el mito. Es
decir, para fundirlo en un molde distinto a aquello que el mito es, y que lo haga redu-
cible a nuestras formas de pensar. Trataremos algunas de estas respuestas en nues-
tro ultimo apartado. De momento partiremos de una perspectiva distinta. No intenta-
remos reducir el mito a aquello que el mito no es con el fin de explicarlo, sino que
intentaremos situarnos dentro de su propia logica, y para ello comenzaremos por pre-
guntarnos: jquién cuenta el mito?

La respuesta nos vendra dada por el mito mismo, puesto que en la mitologia grie-
ga esta presente una teoria del mito. Para que pueda surgir el mito es necesaria la
figura del poeta, que se halla dotada de una voz que por una parte lo asimila al profe-
ta y al rey, y por otra lo diferencia del resto de los hombres. Existen dos tipos de palabra.
De un lado, tenemos la palabra de nuestro lenguaje cotidiano, que es, como nosotros
mismos, una palabra efimera, una palabra que nace y perece con el tiempo y que sodlo
nos da acceso a unos determinados niveles de la realidad, aquellos que estin condi-
cionados por el devenir v que configuran el mundo en el que vivimos.

Pero el devenir no es mas que la apariencia del ser, el mundo presente halla su
fundamento en otro mundo anterior en el tiempo, al que no podremos tener acceso
porque el propio devenir separa constantemente el pasado, el presente y el futuro,
impidiéndonos captar la unidad de todos los procesos. El devenir parece ser nuestra
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torias de los dioses y al recuerdo del nacimiento de los hombres vy de los episodios
en los que se separaron definitivamente de los dioses.

El poeta, el profeta y el rey, nos dice Hesiodo, hablan inspirados, respectivamen-
te, por las Musas, por Apolo y por Zeus. Las Musas proporcionan al poeta el conoci-
miento de lo que fue, de lo que es y de lo que serd. Del mismo modo que Apolo, que
mediante los ordculos es capaz de unir el presente con el futuro y de buscar los ori-
genes de nuestros males en alguna falta pasada. El rey, por tltimo, al administrar la
justicia mediante los thesmoi, mediante los preceptos juridicos orales, es capaz de
ajustar el orden presente con el orden eterno de los preceptos de Zeus y hacer que
brille la justicia de Dios, sobre la que se asienta el orden cosmico y su gobierno del
mundo.

Pero la inspiracion de los dioses es caprichosa. Las Musas, nos dice Hesiodo, pue-
den contar verdades o mentiras, segun su voluntad. Serdn las relaciones entre los
hombres y los dioses las que en determinados momentos hagan posible, o no, esta
comunicacion.

Comencemos nuestro canto por las Musas Heliconiadas, que habitan la montafia gran-
de y divina del Helicon. Con sus pies delicados danzan en torno a una fuente de viola-
ceos reflejos y al altar del muy poderoso Cronidn, Después de lavar su piel suave en las
aguas del Permeso, en la fuente del Caballo o en el divino Olmeo, forman bellos y deli-
ciosos coros en la cumbre del Helicon y se cimbrean vivamente sobre sus pies...

Ellas precisamente ensefiaron una vez a Hesiodo un bello canto mientras apacentaba
sus ovejas al pie del divino Helicén. Este mensaje a mi en primer lugar me dirigieron
las diosas, las Musas Olimpicas, hijas de Zeus portador de la égida:

“iPastores del campo, triste oprobio, vientres tan solo! Sabemos decir muchas mentiras
con apariencia de verdades; y sabemos, cuando queremos, proclamar la verdad.”

Asi dijeron las hijas bienhabladas del poderoso Zeus. Y me dieron un cetro después de
cortar una admirable rama de florido laurel. Infundiéronme voz divina para celebrar el

futuro y el pasado y me encargaron de alabar con himnos a la estirpe de los felices Sem-
piternos y cantarles siempre a ellas mismas al principio y al final. Mas, ja qué me deten-
go con esto en torno a la encina o la roca?

Hesiodo: Teogonia, 1-9 v 23-36 (trad. A. Pérez Jiménez vy A. Martinez Diez)

Los hombres y los dioses se hallan separados para siempre. Sin embargo, en un
principio esto no era asi. Los dos eran hijos de una misma madre y vivian en comtn
bajo el reinado del dios Crono. Pero un dia tuvo lugar un episodio mitico que vendra
a sellar para siempre la diferencia entre los diones inmortales, que se veran libres de
la enfermedad, el trabajo y la muerte, y los seres humanos,

En un principio, como deciamos, hombres v dioses vivian juntos y se reunieron
en Mecone para celebrar en comtin un sacrificio, apareciendo en él los hombres
representados por el Titdn Prometeo. El sacrificio mitico, como el sacrificio real, que
constituia la pieza basica de la religion griega, era el sacrificio sangriento de un ani-
mal, el buey de labor. Y sera en el episodio de Mecone en donde se establezcan las
reglas que van a dictar la realizacién del mismo.

Una vez ejecutado el buey, tras hacerlo llegar al altar en una procesion y haberle
adornado sus cuernos, y tras haber logrado de €l un signo de asentimiento a su pro-
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Pero Zeus lo escondia irritado en su corazon por las burlas de que le hizo objeto el astu-
to Prometeo; por ello entonces urdio lamentables inquietudes para los hombres y ocul
t6é el fuego. Mas he aqui que el buen hijo de Japeto lo robo al providente Zeus para bien
de los hombres en el hueco de una cainaheja a escondidas de Zeus que se goza con el
ravo. Y lleno de colera dijole Zeus amontonador de nubes:

“Japetonida, conocedor de los designios sobre todas las cosas! Te alegras de que me

has robado el fuego y has conseguido engafiar mi inteligencia, enorme desgracia para
ti en particular v para los hombres futuros. Yo, a cambio del fuego, les daré un mal con
el que todos se alegren de corazdn acariciando con cariiio su propia desgracia.”

Hesiodo: Trabajos y dias 43-58 (trad. A. Pérez Jiménez y A. Martinez Diez)
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El mundo y su formacion. Los
origenes del poder y del sexo

Veamos, pues, a qué nos da acceso la palabra del poeta. Y para ello comenzare-
mos por el Caos. En su descripcion de los origenes del cosmos, Hesiodo situa en pri-
mer lugar al Caos.

“Antes que nada nacié el Caos, v des-

C ao0s pués Gea de ancho seno” (Teog. 116-117).

Del Caos, a su vez, nacen inmediatamente
Erebo y Nyx, la que es calificada por Hesi-
odo como negra, vy que a su vez engendra a Eter y Hémera.

Segun un verso interpolado en la Teogonia, el 125, la Noche concibid a estos dos
hijos tras unirse en amor con Erebo, pero esta idea no concuerda con la concepcion
general de los primeros versos de la Teogonia, puesto que uno de los caracteres de
la diosa Noche es que engendra a sus hijos sola, sin la ayuda de ningtin tipo de c6n-
yuge.

En torno al Caos ha surgido una disputa que trata de decidir si nos hallamos
ante un concepto mitoldgico o ante una idea. Ya en la Antigiiedad se iniciaron las
interpretaciones del término hesiddico. Aristoteles (Fisica, IV, 1, 208 B 29) lo iden-
tificé con la idea de espacio, pero evidentemente este concepto es posterior a la
Teogonia.

Tras Aristoteles los estoicos trataron de explicar el término a partir de la raiz
“verter”, interpretandolo literalmente como “lo que es vertido, el agua”. Y partien-
do quizad de la concepcién estoica, Luciano (Amores, 32) lo interpretd como una
materia desordenada, tal y como lo entendemos en la actualidad. Sin embargo,
antes de esta interpretacion se dieron otras de interés. Aristéfanes (Aves, 693 y
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Nyx posee una realidad religiosa, atestiguada por sus epitetos y sus cultos. Es lla-
mada divina, terrible, tenebrosa, negra, domadora, riapida y bienaventurada, y recibid
culto asociada a otros dioses y diosas, como por ejemplo Afrodita, junto a la que era
adorada en Esparta; el Suefio y las Musas, junto a los que era adorada en Trecene y
Asclepio v el Suefio, junto a los que era adorada en Sicione.

Como figura mitologica abarca gran diversidad de aspectos, pero entre ellos
vamos a destacar mas los relacionados con el desarrollo de las genealogias divinas.
En ese sentido la Noche es una fantasia arcaica de la Madre que goza del prestigio
de una reina y una maga.

Sola, y “sin dormir con nadie” (Teog., 211 ss.) da a luz a la Muerte (Mdros), a Ker,
a Thanatos, Hipnos v a toda la raza de los Suefios. Todos estos seres estan directa-
mente asociados a la muerte v todos comparten con ella las mismas propiedades,
recibiendo en muchas ocasiones sus mismos epitetos.

Estos hijos son traidos al mundo por Nyx en un primer momento, pero en segui-
da da a luz una segunda camada de personajes semiabstractos. Nacen asi el Sarcas-
mo, la Angustia, el Engano (Apaté), las Caricias o el Amor (Philotes), las Hespérides,
las Moiras, las Keres, Némesis, Geras y Eris (Teog., 214-225). Todos los cuales pose-
eran las mismas tonalidades negativas que su madre.

De una de las hijas de la noche, Eris, naceran también sin colaboracion masculi-
na: la Pena dolorosa, el Olvido, el Hambre, los Dolores, las Peleas, los Combates, las
Muertes, las Matanzas, las Palabras enganosas, las Querellas, las Disputas, la Anar-
quia, el Desastre y el Horkos (Teog., 226-232). Personajes todos ellos que correspon-
den a los distintos aspectos de la discordia.

La Noche y sus hijos corresponden a un mundo dotado de una fisonomia propia
en el que una serie de abstracciones, que parecen estar a caballo entre el mito v la
filosofia, nos trazan un panorama del pensamiento mitico en el que diferentes aspec-
tos de la vida humana vy de la realidad social se estructuran siguiendo un esquema
genealogico, al igual que ocurrird en ofras cosmogonias griegas que veremos a con-
tinuacidn.

El mundo de la Noche es semejante al mundo ctonio, ambos estan unidos a las
categorias de lo tenebroso y lo infernal, pero también se dan entre ellos una serie de
diferenciaciones, la primera de las cuales se referira a su distribucion espacial.
Chthon se sitia entre Gea y Nyx, colocandose Gea por encima y Nyx por debajo de él.
Por otra parte, lo ctonio aparece estrechamente asociado con la muerte, mientras que
lo nocturno se une al engano, la falsedad, las palabras de doble sentido v la ruina del
hombre. Lo ctonio es terrible y malvado, lo nocturno es mas temible que él, pero tam-
bién es mas maravilloso.

Distinciones de este tipo se dan también entre algunos de los hijos de la
Noche, como Hipnos v Thdnatoes. El primero de ellos es tranquilo v dulce para los
hombres, y el segundo de corazon de hierro v alma de bronce, implacable v odia-
do inclusc por los dioses, segun Hesiodo (Teog., 761-766). Este contraste entre
los dos hermanos se destacaba en el arte figurado mediante el color, pues al pri-
mero se lo representaba en negro y al segundo en blanco, v mediante su aspecto
fisico, al ser siempre Hipnos un joven imberbe y Thdnatos un hombre adulto y
barbado.
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estable bajo el reinado de Zeus, observando cuales fueron los pasos por los que el
orden social y familiar en el mundo divino se fue desarrollando de un modo paralelo
a la constitucion del cosmos. Por ello unicamente iremos esbozando los principales
pasos, tomando siempre como nuestro guia a Hesiodo.

Tras la castracidon de Urano, Gea continué engendrando hijos con Ponto. Ponto
serd en cierto modo la inversion de la figura de Urano, puesto que actuara como un
buen esposo que permite el nacimiento de su descendencia y no se muestra exclusi-
vista ni tiranico en el uso de sus prerrogativas sociales v politicas.

Este papel maternal de Gea, ademas de con la figura de Ponto, volveri a repetirse
numerosas veces en la mitologia griega. Gea continuara uniéndose con dioses de dife-
rentes generaciones, llegando a engendrar, por ejemplo, a partir de su union con el
Tértaro, a monstruos como Tifén, que pondran en peligro todo el orden césmico tan
dificilmente conquistado por los dioses olimpicos.

Hasta ahora hemos podido ir viendo cémo en el proceso cosmogdnico aparecen
diferentes tipos de dioses. Podriamos intentar clasificarlos por su naturaleza divi-
diéndolos en: a) Fuerzas naturales: Tierra, Cielo y Mar; b) Poderes dindmicos: Eros,
Eris; c) Aspectos del mundo: Taumante, Tea, vy d) Fuerzas normativas: Temis, Néme-
sis, Estix.

Todos estos dioses formaran tres Cosmos sucesivos, tres ordenes del mundo: el
de Urano, el de Crono y el de Zeus. Cada uno de ellos los agrupara de formas diver-
sas, evolucionando desde la generaciéon asexuada hasta el matrimonio perfectamen-
te reglamentado; y en cada momento se relacionaran entre si, siguiendo los princi-
pios de la polaridad y la analogia. Intentaremos seguir el recorrido cosmoldgico hasta
llegar al reino de Zeus; con ello habremos logrado dar una idea de las primeras eta-
pas de las cosmogonias griegas, en las que partiendo del Caos se llega a un orden del
mundo en el que los procesos césmicos v sociales se desarrollan a la par.

Pero antes de pasar a describir las historias de Crono y Rea, ain tendremos que
considerar una parte de la descendencia de Urano.

Dice Hesiodo que después de la castracion de Urano, Crono lanzo los drganos
genitales de su padre a lo lejos, pero su sangre, al ir cayendo en el recorrido sobre su
esposa, Gea, la fecunda de nuevo, dando a luz a las Erinnias, a los Gigantes, que
manejan jabalinas y a las Ninfas Melias o Ninfas de los fresnos, arboles considerados
idoneos para hacer con su madera las astas de las lanzas mortiferas y de los que nace-
ra la Raza de Bronce, cuyo caracter bélico es de sobra conocido.

Apolodoro (I, 1, 4), sin embargo, reduce el catalogo de los hijos nacidos de Urano
de este modo a tres nombres: Alecto, Tisifone y Megara, las Erinnias. Ello se debe a
que a partir de la época arcaica el mito comenzo a considerarse como barbaro y a cho-
car con el sentido moral vigente, como nos lo indica Platén (Republica, 11, 377 E, 378
A; Euthyphron, SE, 6 A).

Hesiodo continua con el desarrollo de este mito. Después del recorrido aéreo, los
genitales de Urano caen en el mar, que los arrastra, y van soltando una blanca espu-
ma, sin duda el esperma de Urano, del que poco a poco se va formando el cuerpo de
la diosa Afrodita. Tras esto, termina Hesiodo su narracion con una amenaza que lanzo
Urano a sus hijos, los Titanes, cuyo nombre hace derivar de titaino, por su actividad
de levantar el brazo demasiado arriba.
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Artemis-Hécate triforme domadora de leones, Samos, sobre el 650 a. C.

con los reinados de Urano y Crono, y posee dos dimensiones, como habiamos visto:
la magicay la juridica. La segunda de ellas es la funcién guerrera, en la que sus miem-
bros aparecen dotados de una violencia excesiva y poseen un cardcter antisocial,
estando en conflicto con el resto de la comunidad divina. Y, por ultimo, tendriamos la
tercera funcion, que agruparia la fecundidad, la riqueza, el amor y el placer.

En el mito hesidédico de las Razas estarian presentes todas ellas. Las Edades de
Oro v Plata representan la primera funcion; la de Bronce y la de los héroes la segun-
da, concebida en sus aspectos negativo y positivo —siendo los héroes que combaten
ante Tebas y Troya los que encarnan este segundo aspecto—; y la Raza de Hierro, el
tiempo presente, representaria la tercera funcion.

A través de las diferentes Razas podemos también observar los diferentes estatu-
tos ontoldgicos que concibe el mito griego. Segun €l, en primer lugar tendriamos a
los dioses y en tltimo lugar a los hombres, separados de los dioses a partir del epi-
sodio de Prometeo; y como estatutos intermedios, los héroes, de los que ya hablare-
mos, v los daimones, esos seres que pululan por el aire, vigilan a los hombres, y esta-
ran llamados a desempefiar un papel fundamental en la filosofia griega a partir del
pitagorismo, puesto que en esa filosofia se considerara que el destino de las almas de
los filésofos, como el de los seres de la Edad de Oro, sera el de convertirse en dai-
mones para pasar a vivir en las Islas de los Bienaventurados, situadas en un principio
maés alla del Océano y posteriormente en la Luna.

La historia de Crono como la historia de Urano sera también evemerizada, con-
vertida en un relato histérico, por Diodoro Siculo (IIl, 61, 1-5), que hara de é]l un rey
de Sicilia, Libia e Italia; tuvo un hijo llamado Zeus, que fue proclamado rey por el pue-
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blo y derrotd a su padre en una guerra con la ayuda de los Titanes, instaurando desde
entonces el reino de la justicia. Pasamos, pues, del mundo divino al mundo humano
y la relacion de Zeus con los hombres, que en la mitologia arcaica tenia un cardcter
ambiguo (Zeus es el dios de la justicia, pero también el que gobierna a los hombres
en la Edad de Hierro, introduciendo en la tierra el trabajo, el dolor y la muerte),
queda transfigurada en una relacion exclusivamente positiva.

El mito de Crono conocera también otras variaciones posteriores, que le irdn afia-
diendo nuevos elementos. Asi, por ejemplo, en Apolodoro (I, 2, 1 ss.) se parte de una
enemistad entre Crono y los Titanes, se introduce a los Curetes como protectores y
encubridores de Zeus nifio y se afiade la colaboracion de la diosa Metis, encarnacion
de la inteligencia astuta, que da a Crono un phdrmakon, un bebedizo para hacer vomi-
tar a sus hijos. Se suprime también algtiin detalle importante, come el destino de la
piedra devorada por Crono, que en Hesiodo pasa a ser el omphalos délfico, la piedra
que en este santuario marcaba el centro de la tierra.

Esta concepcion cosmologica segun la cual el mundo se estructura a partir de un
eje central, que puede ser un arbol, una columna, una montafa o una piedra estaba pre-
sente en el pensamiento griego, como habiamos visto con anterioridad, pero —ademas
de ser importante en relacion con ella— el émphalos délfico posee mas valores mitold-
gicos afladidos porque, como ha indicado Leach, desde un punto de vista antropoldgi-
co puede representar una piedra filica. De modo que el mito de Crono seria, en cierto
modo, una repeticion del de Urano, estando en él la castracidn sustituida por la inges-
tion de una piedra félica suministrada por su esposa, ingestién que le acarreari la pér-
dida tanto del poder como de su hegemonia sexual.

No podremos seguir aqui la historia de las diferentes versiones del mito de Crono
a lo largo de la Antigiiedad, pero si que nos interesa destacar algunos aspectos de ella
a lo largo de una tradicion religiosa arcaica: la encarnada por el orfismo.

En las tradiciones religiosas orficas el tema de la Edad de Oro vy del reino de
Crono pasa a desempefar un papel fundamental. Las fuentes para el estudio del mito
orfico de Crono han sido recogidas por Otto Kern en sus Orphicorum Fragmenta, en
los que es posible observar la existencia de dos tipos de tradiciones.

En la primera de ellas los hechos y los caracteres propios de Crono son similares
a los de la tradicion hesiddica; el dios es considerado agkylométes y los relatos de la
salvacién de Zeus son pricticamente idénticos a los de Hesiodo. Pero frente a esta
tradicion poseemos otra, que ya en la época arcaica introdujo numerosas innovacio-
nes. En primer lugar, en esta tradicién la genealogia es totalmente diferente (como
se puede ver en OF, 16-17) y ademas se crea una linea sucesoria distinta a la de todas
las cosmogonias que hemos citado, pues va de Crono a Zeus y éste, en vez de con-
solidarse como soberano de los dioses, pasa su poder a Poseidon v Hades.

Para poder comprender el papel del Crono érfico es necesario tener en cuenta que
ademas de ser considerado como un dios, en el orfismo existe también como figura
mitica abstracta, chrdnos, es decir, el tiempo, que se relaciona con el dios mediante
una etimologia popular que haria derivar su nombre del concepto de tiempo.

Este tiempo-dios aparece en la Cosmogonia Rapsddica, va citada, considerado
como un primer principio; v en la de Jerénimo y Heldnico es considerado como una
serpiente dotada de cabezas de toro v leén y con el rostro de un dios en el medio. El
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origen de esta segunda representacion de chrénos se ha buscado en el influjo orien-
tal por parte de algunos autores, pero puede explicarse partiendo de un desarrollo
exclusivamente griego.

Solo en la tradicion orfica el tiempo sera considerado como un dios. Dicha tradi-
cion fue patrimonio de cofradias de iniciados, cerradas en si mismas vy en vivo con-
traste con la religion de la polis. Sin embargo, dada la influencia que dicho movi-
miento poseera posteriormente para el desarrollo de la filosofia griega, este hecho no
deja de tener cierto interés,

Dejando a un lado este desarrollo filosdfico, destinado a poseer un gran futuro en
la tradicion occidental, el orfismo también introduce variaciones importantes en el
tratamiento del mito:

1) El QOcéano se niega a conspirar contra su padre Urano, y por ello no se alia con
Crono y sus hermanos, sino que permanece neutral en la lucha (OF, 135) demos-
trando asi una especie de solidaridad entre estos dos tipos de dioses primordiales.

2) Crono, segtin los orficos (OF, 148, 149), también absorbe un phdrmakon, pero
éste solo le lleva a dormirse.

3) Unavez que Crono se ha dormido, Zeus ata a su padre por consejo de Nyx (OF,
154}, lo que no deja de ser extraiio, puesto que, por otra parte, Crono aparece como
el dios mas querido por la Noche (OF, 129), aunque de todos modos en el orfismo
Nyx también es considerada aliada de Zeus, al que da consejos para establecer su
dominio sobre la tierra (OF, 164-166).

4) Segun dice Pindaro (Olimpica, 11, 124), al hablar de la reencarnacion v el cas-
tigo de las almas, dentro de las doctrinas érficas existia la teoria de que las almas que
se hahian mantenido lejos de la injusticia viajaban por el camino de Zeus a la torre de
Crono, donde las brisas del Océano soplan en torno a las Islas de los Bienaventura-
dos. Tendriamos, pues, en esta tradiciéon a Crono al fin reconciliado con Zeus. Crono
pasara a desempeiiar, por lo tanto, un papel importante en relacion con el problema
de la inmortalidad, otro de los temas de la filosofia griega, cuyos primeros desarro-
llos estuvieron presentes en el mito.

Hemos visto como en el pensamiento orfico Crono absorbe un phdrmakon y cémo
una serie de divinidades como la Noche intervienen en los episodios de su destrona-
miento. La Noche y la Metis son dos divinidades que van a desempefar un papel fun-
damental en la concepcion orfica de la Soberania celestial. Para ejercer el gobierno
de los cielos y consecuentemente el gobierno del mundo, los dioses han de poseer
una cualidad: la mefis o inteligencia astuta, que les permita derrotar a los dioses ante-
riores y mantenerse posteriormente en el poder. Cada uno de los reyes del Cosmos,
Urano, Crono y Zeus, poseerd mas metis que el anterior; y en ultimo término, la con-
solidacion de Zeus en el poder se lograra, entre otras cosas, gracias a que el propio
Zeus, después de unirse con la diosa Metis, que encarna dicha propiedad, v conoce-
dor de un oriculo segin el cual el hijo que naceria de esta unidn acabaria por des-
tronarlo, decide devorar a la diosa, absorbiendo de este modo definitivamente la cua-
lidad asociada a su nombre.

Para reinar hay que poseer la astucia, pero también otras cualidades, como la fuer-
za, €l dominio del rayo, la justicia, el canto que alaba los poderes del soberano, etc.
Las cosmogonias griegas nos demuestran cémo el ejercicio del poder en el reino de
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los cielos no deriva de la naturaleza especifica de uno o varios dioses, sino que es con-
cebido basicamente como un hecho politico.

Los dioses forman una sociedad estructurada en generaciones sucesivas, v en su his-
toria se suceden tres tipos de gobiernos: el de Urano, el de Crono vy el de Zeus. Si sélo
este ultimo logra consolidarse es porque Zeus cuenta con la ayuda de una serie de dio-
sas, como la Noche orfica, o su madre Rea, que lo protegen en un principio, v poste-
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actualidad se considera como erréneo—. Y es que Hesiodo esta utilizando un instru-
mento nuevo: la escritura.

Los griegos habian conocido la escritura en época micénica. Pero, por una parte,
su uso estaba restringido al Ambito de la administracién palaciega, y por otro lado el
caracter silabico de esa escritura, el Lineal B, no permitia llevar a cabo una trans-
cripcion de las peculiaridades fonéticas de la lengua griega, por lo que, por ejemplo,
resultaba imposible escribir en ella un hexametro como los que Homero o Hesiodo
utilizan en la composicion de sus poemas.

Con el fin de los palacios micénicos, esa escritura desaparece y serd necesario el
transcurso de varios siglos para que, a partir de la escritura fenicia, una escritura con-
sonantica, los griegos desarrollen un sistema de escritura en el que introducen unos
nuevos signos, las vocales, que permiten poner por escrito el valor fonético de las
palabras y por lo tanto plasmar las composiciones poéticas.
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Es un hecho admitido en la actualidad que en el mundo helénico se vino desarro-
llando desde una época primitiva toda una tradicion de poesia oral de caracter for-
mular, en la que mediante una serie de clichés métricos, lexicales v mediante el
manejo de un reducido catalogo de escenas-tipo los poetas podian componer, impro-
visando, largas obras que se recitaban con un monétono acompanamiento musical.

Los temas de estas obras son, por una parte, los mitos cosmogdnicos, como los
que hemos visto v, por otra, las hazanas de los héroes, de los que tendremos que
hablar a continuacion. Pero el uso de la poesia oral no se agotaba en ello, puesto que
tambien las leves eran formuladas en verso, al igual que los oraculos, que en época
historica Delfos ofrecia en hexametros.

El mundo de la oralidad es un mundo dotado de una cultura propia que hoy en dia
nos es bien conocida por los estudios antropologicos, v en él se desarrollé la cultura
griega hasta la introduccion del alfabeto. Pero dicha introduccion, probablemente
debida, segtin varios autores recientes, a la necesidad de poner por escrito los poe-
mas épicos, no supondrd en la Grecia arcaica la difusién generalizada de los habitos
de lectura. El mundo griego arcaico sigue siendo un mundo basicamente oral en el
que el texto, aprendido de memoria por poetas y filosofos —recuérdense las maxi-
mas de Herdclito o el poema de Parménides—, sirve como una referencia, y en el que
estara siempre destinado a ser recitado.

Como habiamos visto existe un grupo social, el de los poetas, que controla toda la
enciclopedia de la cultura arcaica. Normalmente se transmitian de padres a hijos sus
textos —existian familias de aedos—, que eran recitados publicamente en distintas
ocasiones, como los banquetes, las grandes fiestas religiosas o las grandes competi-
ciones panhelénicas, a las que destina Pindaro sus poemas.

La relacion del poeta con su piblico es mucho mas inmediata y mas directa que
la del autor con su silencioso lector. En una recitacion oral, la situacién puede pro-
porcionarnos tantas significaciones como el propio texto. Por esa razon, una vez per-
dido el contexto puede ser muy dificil acceder al mismo. Los textos arcaicos griegos
no nos son accesibles directamente. Para su lectura debemos desarrollar toda una
mediacion cultural. Por esa razon, el mito griego no nos resulta inteligible sin mas,
sino que es preciso situar cada uno de sus elementos en el contexto cultural en el que
adquiere su significado propio.

El mito griego arcaico nos ofrece una concepcion del mundo propia, que no
podemos compartir en absoluto, porque nuestro mundo cultural, social, e incluso
material, es sustancialmente diferente al mundo griego arcaico. No podemos
entender ese mito si prescindimos de su contexto historico v social. El mundo de
la aristocracia griega arcaica, v el mundo de la Hamada Edad Oscura con sus rela-
ciones economicas y sociales v sus valores morales v culturales, forma parte fun-
damental de él. Pero el mito también nos ofrece una concepcion de si mismo, una
concepcion del lenguaje v de los mecanismos que hacen posible la enunciacion del
propio mito.

Hasta ahora hemos ofrecido un fragmento del pensamiento cosmogonico griego
que corresponde a las primeras etapas del desarrollo del cosmos, avanzando desde
el Caos hasta la instauracion de la familia olimpica y del poder de Zeus en los cielos,
que se corresponde con la constitucion del mundo de los hombres, tal v como era en
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Los héroes, como habiamos indicado, eran definidos por Homero y Hesiodo como
aquellos que lucharon en el pasado ante Tebas y Troya, que por lo tanto ya murieron
v vacen en €l Hades o moran en las Islas de los Bienaventurados. Genealégicamente
estan emparentados con los dioses, de los que descienden, y suelen ser los antepa-
sados de determinadas familias, tribus o ciudades. Como tales reciben culto, un culto
que presenta unos caracteres muy especificos. Asi, por ejemplo, mientras los dioses
reciben culto mediante un tipo de sacrificio llamado Thysia, designindose la accion
de sacrificar con el verbo thyein, a los héroes se les hacen enagismata (designando la
accion con el verbo enagizein). El primer tipo de sacrificio se lleva a cabo sobre un
altar elevado (bomds), en el que se degiiella al animal con la cabeza hacia arriba,
mientras que el segundo se practica en un altar bajo (eschara), degollando al animal
con ha cabeza hacia abajo. Los sacrificios del primer tipo se llevan a cabo de dia v en
ellos la carne del animal es repartida v consumida entre los participantes; los de la
segunda clase se pueden llevar a cabo por la noche vy la carne de las victimas nunca
serd consumida, al igual que ocurre con la carne de los sacrificios destinados a los
dioses infernales.

En principio, todo esto no tendria por qué plantear ningun problema al historia-
dor; simplemente, era asi como podria ser de cualquier otra forma. 5i lo planted fue
porque los estudiosos del pasado siglo pretendieron inconscientemente reducir los
héroes griegos a unas categorias que les resultasen familiares en su propia cultura,
como la de dios o la de antepasado, v por ello se vieron obligados a “explicarlos”
creando hipdtesis. Veamoslas.

Cabria destacar, en primer lugar, la figura de Erwin Rohde, quien siguiendo las teo-
rias antropologicas de E. B. Taylor pretendid explicar el culto de los héroes como una
derivacion del culto a los antepasados. Su hipdtesis concordaba con otras del momen-
to, como la de N. D. Fustel de Coulanges acerca del origen religioso de la polis grie-
ga, y en parte se hallaba influenciada por las ideas que la Europa finisecular desarro-
llaba en torno a los rituales funerarios. Otros autores interpretaron a los héroes como
antiguos dioses caidos en desgracia, como si de banqueros o aristdcratas del momen-
to se tratara, v un gran filologo aleman —Hermann Usener— los concibid como pro-
ducto de la evolucién de primitivas deidades, muy diferentes a los dioses antropo-
morficos cldsicos, que se caracterizarian por estar especializadas en una sola funcion,
y a los que denomino Sendergotter o dioses especificos. H. Usener llegd incluso a ela-
horar una curiosa ley, segtin la cual cuando dos dioses cldsicos comparten un epiteto
debe haber un dios especifico anterior que resultd absorbido por ellos. Asi, si hay un
Zeus Agoraios v una Afenea Agoraia, va que los dos solian tener santuarios en el dgora
para protegerla, es porque hubo un Ageraios independiente primitivamente. Rohde v
Usener tratan, pues, de reducir al héroe griego a algo que resulte comprensible.

En esta misma linea se situa el autor de uno de los cldsicos tratados sobre los
héroes griegos, L. R. Farnell. A nivel general sostuvo la hipdtesis de que el culto de
los héroes se relaciond con las creencias en la inmortalidad v lo hizo derivar de la dei-
ficacion de los difuntos, pero ademas de ello elabord una tipologia de los diferentes
géneros de héroes que recojo a continuacidn como muestra de su preocupacion cla-
sificatoria y para dar una idea de la real diversidad que se esconde tras el culto heroi-
cO griego.
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ocasion de la muerte de alguno de sus compaiieros; y también participan en enfren-
tamientos rituales compitiendo por la mano de alguna mujer famosa, que normal-
mente suele ser hija de algun rey o gobernante de alguna ciudad en concreto. Por ese
motivo, en sus rituales también se les tributaron numerosos agones; aparecen como
protectores de los gimnasios y las palestras, edificios que servian en la vida cotidiana
helénica como centros en los que podia desarrollarse plenamente el enfrentamiento
agonistico a nivel fisico.

En la mitologia griega tenemos una gran cantidad de héroes adivinos. La adivinacidn
o mdntica constituira por lo tanto otro de los campos de accion en el que se hallardn muy
presentes los héores. Las tumbas y los santuarios heroicos cumplieron en la Antigiiedad
un gran papel adivinatorio. En ellos normalmente se practico la adivinacion por incuba-
cién —es decir, a traves del envio de suenos al cliente que duerme en el santuario o
sobre la tumba— o por suertes, mientras que la adivinacién inspirada estuvo més bien
reservada a los santuarios apolineos, en los cuales a veces los héroes desempefian un
papel subsidiario, ofreciendo el servicio de estas formas de mantica secundarias.

Los héroes adivinos del mito se caracterizan por ser ciegos; normalmente son cega-
dos como castigo por parte de alguna divinidad, que les suele conceder, ella misma u
otra, el don de la adivinacién en compensacion por esta pérdida. Y también suele ser
frecuente que los adivinos mantengan algun tipo de relacidon con las serpientes, que
pueden iniciarlos en el arte adivinatorio, por ejemplo, lamiéndoles los oidos.

Adivinacion y medicina estuvieron muy estrechamente vinculadas en el pensamien-
to mitico griego, y por ello es loégico que los héroes hayan desempeiiado también un
importante papel en el arte de la curacion o idfrica. Los héroes también curan median-
te la incubacion que se ha de llevar a cabo en sus santuarios, revelando en suefios a sus
devotos los remedios que han de aplicar para su recuperacion o simplemente mediante
la practica de curaciones milagrosas. En ocasiones son sus reliquias las que pueden pro-
teger la ciudad de una enfermedad con su simple presencia, o las que con su llegada
hacen cesar una epidemia. La capacidad curativa de las reliquias y tumbas heroicas es
una caracteristica ampliamente compartida por todos los miembros de la familia heroi-
ca, hasta el punto de que no es necesario que un héroe haya desempeiiado labor cura-
tiva alguna en el mito para que pueda poseer la capacidad ritual de curacién.

Gran numero de héroes griegos sufren a lo largo de su vida iniciationes misticas,
como Heracles, que es iniciado en los misterios de Eleusis, o bien desempenan
importantes papeles en los mitos de fundacion de estos misterios, como ocurre en el
caso de Triptolemo, a quien Deméter encarga difundir a lo largo de la tierra el culti-
vo del trigo y todo lo que lleva consigo la cultura humana en el pensamiento griego:

agricultura, matrimonio y ley. Por el mismo motivo desempefian un papel importan-
te en los rituales de tipo inicidtico o de transito a la edad adulta,

A Asclepio
Poplius Granius Rufus
por un mandato.

Mi hombro derecho... y... v el conjunto de... me daban insoportables dolores. El dios
me ordend que tuviese confianza y me alivio. Diebia aplicar un emplasto de cebada mez-
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Dionisos y el vino, Afica, siglo v a. C.

serian la muestra del mas antiguo tipo de divinidad existente. Sin embargo, su teoria
no halla en la actualidad una plena confirmacion, porque muchas veces un nombre
de este tipo no indica la funcidn que desempeiia el heroe.

Un segundo tipo de héroes culturales lo constituirian aquellos que si poseen un
nombre propio, pero cuya etimologia es tan transparente que ese nombre denota
automaticamente su funcion. Ese nombre suele designar una actividad humana en
concreto que puede coincidir con la funcion del héroe, pero también se dan casos en
los que lo designado por el nombre es muy diferente a la funcién heroica especifica
de ese personaje.
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Pero ademas de elaborar toda una filosofia del daimon, los pitagdricos también
desarrollaron toda una filosofia del héroe en torno a la figura de Heracles. Los traba-
jos de este héroe —en realidad un personaje brutal, lujurioso y glotén— comenzaron
a ser reinterpretados por ellos como los sucesivos pasos de un proceso de purifica-
cion, basandose en el hecho de que, al fin y al cabo, no son mas que los eslabones de
una carrera heroica que culmina con la transformacion del propio Heracles en dios.
Esta reinterpretacion de la mitologia hercilea alcanzara un gran éxito posteriormen-
te, v renovara su vigor cuando en épocas posteriores las nociones de héroe v daimon
se fundan.

El tema del héroe estara presente de un modo u otro en casi todos los filosofos
griegos, va que ninguno de ellos dejé de plantearse la filosofia como una superacion
de la propia condicion humana, pero sera especialmente importante a partir del siglo
IV v durante el helenismo en las escuelas cinica v estoica. Los cinicos también desa-
rrollaron una profunda reflexion en torno al héroe, v concretamente en torno a Hera-
cles, v afladiran un nuevo elemento a tomar en consideracion, puesto que la figura del
héroe aparece ahora vinculada a la figura del rey, del mismo modo que historica-
mente el culto real asume muchas de las caracteristicas de los cultos heroicos. Con
el cinismo se renueva, pues, el aspecto politico de la nocion de héroe, perdido en el
pitagorismo, v se desarrolla toda una teoria ética en torno al tema, que vendra a
desempenar un papel fundamental en la ética estoica y serd retomada en parte por el
cristianismo primitivo. Heracles, el héroe de los doce trabajos, pasara asi a conver-
tirse en el filosofo que desprecia su cuerpo y es capaz de ser feliz hasta cuando lo tor-
turan, v este fildsofo pasara a convertirse posteriormente en el martir cristiano, o en
el asceta que castiga constantemente su cuerpo.

Otro filésofo del mismo nombre que habia conspirado contra la vida del tirano Nearco
fue torturado por éste, para que sufriera el castigo y para que, al mismo tiempo, decla-
rara los nombres de sus complices. El filosofo supera el dolor, pero deseoso de ven-
ganza, le dijo: “Tengo algo que decirte y creo que seria muy conveniente que lo oyeras
en secreto.” Pues bien, liberado del potro v, cuando crevd que habia llegado el momen-
to oportuno para llevar adelante sus planes, le mordid una oreja v no soltd su presa
hasta que ¢l perdio su vida y el tirano su apéndice auricular.

Digno émulo de esta resistencia al dolor se mostré Anaxarco. Nicocreonte, tirano de
Chipre, le estaba haciendo torturar, pero no podia impedir que Anaxarco, a su vez, le
atormentara a €] con los latigazos de sus mds amargos insultos. Por ultimo, el tirano
le amenazo con cortarle la lengua, pero el filosofo le dijo: “Joven afeminado, tampoco
esta parte de mi cuerpo caerd en tu poder”, e inmediatamente se la cortd con sus pro-

pios dientes, la mastico v la escupio al rostro del tirano, que claramente se hallaba
preso de la ira.

Valerio Maximo:; Hechos y dichos memorables,
II1, 3, 34 (trad. F. Martin Acera.)
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El estudio directo de Hesiodo, Homero v otros fundadores del
mito griego se encuentra embebido en una reflexion filosofica
que va mas alla de los estrechos margenes de la filologia clasica.
Las relaciones entre oralidad y escritura, el mito como codifica-
cion de fenomenos sociales, economicos y psiquicos, el valor de
un “pasado suspendido” como contrafigura de las tradiciones his-
toricas, o el sentido de la recuperacion estética y religiosa del
mito: todos ellos son temas densamente trabados en un estudio
que concluye con una excelente revision de las distintas inter-
pretaciones habidas en Occidente sobre el alcance y validez de la
mitologia.

José C. Bermejo Barrera, Catedratico de Historia Antigua de la Universidad de
Santiago, ha publicado numerosos libros sobre los mitos y las religiones de la Antigiiedad
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Mitologia y Mitos de la Hispania Prerromana [ y II, Akal, Madrid, 1982, 1986: Psicoandlisis
del Conoctmiento Historico, Akal, Madrid, 1983: El Final de la Historia, Akal, Madrid, 1987:

Replanteamiento de la Historia, Akal, Madrid, 1989 v Fundamentacion logica de la Historia,
Akal, Madrid, 1991.
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