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Introducao

Introducao

A Grécia Antiga ¢ a pdtria dos deuses e herdis, can-

tados em versos por Hesiodo e por Homero. Quem néo co-
nhece a mitologia de deuses ligados as forcas da natureza e
comandando as acoes dos homens? Quem nao leu sobre os
amores do poderoso Zeus com as belas mulheres mortais? Ou
sobre os amores de Afrodite com deuses e mortais?

Desenhos animados ou séries de televisdo com o he-
roi Heracles e suas lutas contra mortais, monstros e deuses,
em novas e engenhosas aventuras prendem a aten¢do de jo-
vens espectadores. As tragédias e comédias gregas continuam
sendo representadas na atualidade, pois nosso teatro origi-
nou-se na dramaturgia grega.

Se percorrermos as cidades brasileiras, veremos que
elas estdo edificadas em dois niveis, um mais alto, a acropole,
com a igreja matriz ou catedral, o palacio do governo e a as-
sembléia legislativa; outro mais baixo onde ficam as diferen-
tes edificagdes de moradias, templos, ruas de comércio e de
lazer.

Também encontramos o cemitério, necrépole, situado
numa colina ¢ fora da parte antiga da cidade, com estatuaria
fanebre em estilo grego, representando Tanatos e anjos sim-
bolizando a saudade, a dor, a esperanca € o amor. Os timulos
mais antigos foram edificados com formas que lembram os
templos gregos.

A lgreja Catdélica esta impregnada pela cultura grega:
1igreja (ekklésia), bispo (episkopos), pardquia (paroikia),
monge (monakos). O latim também forneceu varias palavras
que fazem parte do vocabuldrio eclesiastico: padre (pater),
diacono (diaconus), imagem (1mago), santo (santus).
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Roma € a pétria dos mdrtires cristaos, sede da Igreja e
dos formadores do império que se estendeu pela Europa, pelo
norte da Africa e pelo Oriente Médio. O estilo neocldssico e
o academicismo inspiraram-se nas ruinas dos prédios publi-
cos, na estatudria e nas pinturas romanas, influindo num lon-
go periodo a arquitetura e as artes brasileiras.

Ha historiadores e literatos que transformam a cultura
grega em modelo a ser seguido, assim podemos dizer que
somos herdeiros de uma cultura greco-romana que continua
presente na cultura brasileira, como por exemplo o costume
de o noivo carregar no colo a noiva quando entram pela pri-
meira na casa, na moral vigente a respeito da mulher, no uso
da rosa vermelha como simbolo do amor ou da figa para es-
pantar 0 mau-olhado.

Em outubro de 1999 organizamos o primeiro curso de
extensao Mundo Greco-Romano, arte, mitologia e sociedade,
cujas palestras foram publicadas em livro homdnimo no ano
2000, na Colecao Historia, da Editora da PUCRS. Em outu-
bro de 2003 realizamos o segundo curso de extensao Mundo
Greco-Romano: o sagrado e o profano, com as palestras pro-
feridas pelos professores Harry Bellomo, Moacyr Flores,
Décio Andriotti, Arnoldo Doberstein, Francisca Carla Ferrer
e Julia Silveira Matos. O curso contou com as monitoras Re-
nata W. Vasconcellos e Fernanda Guedes dos Santos que,
alunas do Curso de Graduacdo de Histéria e participantes do
Grupo de Pesquisa Odiss€ia, foram incansaveis na adminis-
tracao do evento.

Os professores proferiram as palestras com recursos
de multimidia, proje¢do de diapositivos e de laminas. Infe-
lizmente ndo foi possivel reproduzir todas as imagens apre-
sentadas durante o curso.
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1

A patria dos deuses

Moacyr Flores'

A civilizacio grega (700 a 323 a.C.) desenvolveu-se

em duas regides distintas: uma continental e outra insular,
denominada de Hélade. HA uma heranca grega em suas colo-
nias e nos territorios conquistados por Alexandre e depois
governados pelos generais. Tanto a parte continental quanto a
insular s8o montanhosas, com o litoral recortado por baias ¢
peninsulas, o que facilitou a navegacao costeira em pequenos
barcos movidos a remo e a vela. A paisagem geogrifica da
Grécia é fragmentada, com vales isolados por altas monta-
nhas, com encostas ingremes e acidentadas, dificultando a
comunicacdo. O mar Egeu e suas 1lhas, que nunca desapare-
cem no horizonte, permitiram uma f4acil orientagdo aos nave-
gantes.

O poema Odisséia, atribuido a Homero, narra as
aventuras de Odisseu que é castigado pelo deus Pos€idon a
navegar durante 20 anos pelo mar Egeu e Mediterraneo, sem
encontrar o caminho para sua ilha de Itaca, no mar J6nico. A
narrativa mitica segue as rotas maritimas de ilha em ilha,
atinge o sul da Italia e chega até as Colunas de Hércules, re-

' Professor Doutor do Programa de Pés-Graduagio do Curso de Histdria
da PUCRS.
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tornando pelo Mediterrdneo até encontrar a pequena ilha de
[taca, onde Odisseu era esperado pela esposa Penélope que
ndo casara com um dos tantos pretendentes para garantir que
o filho Telémaco pudesse governar.

O historiador Tucidides, que nasceu em Atenas, entre
460 e 455 e morreu no ano de 400 a.C., informa que a regiao
chamada de Hélade nao era povoada de maneira estavel, por
causas das invasoes de povos em busca de terras férteis. Se-
gundo Tucidides, o nome heleno é derivado de Hélen, filho
de Deucalion, que defendeu as tribos peldsgicas. Registra que
o termo foi usado pela primeira vez pelo poeta Homero, para
designar os seguidores de Aquiles de Ftiotida. Os povos que
invadiam as 1lhas e os vales férteis eram denominados de
barbaros. Os gregos antigos davam como sua origem a cidade
ou a regido onde nasceram (Tucidides, 1986, p. 19-20).

As tribos indo-européias migraram do norte em qua-
tro correntes distintas. Aproximadamente em 1400 a.C. os
aqueus destruiram a civilizagdo cretense. Os edlios e j0nios
invadiram o territério. Em 1400 a.C. as hordas dos doérios
confinaram os aqueus na Atica e nas ilhas do mar Egeu. Os
povos que se tornariam os gregos tinham em comum o idio-
ma jonico, a arte de navegar, quer como piratas, quer como
comerciantes € uma natureza belicosa.

Arnold Toynbee identifica o helenismo como civili-
zacao, que iniciou com o desafio da guerra entre os homens
que ocupavam os ferteis vales e planicies contra os habitantes
dos planaltos ¢ montanhas. As invasdes de outros povos no-
mades tornaram-se um desafio de sobrevivéncia que teve
como resposta o surgimento da cidade-Estado, no século VII
antes de Cristo. A cidade-Estado garantiu a liberdade ao ci-
daddo, estimulou a arte, a familia, a filosofia a poesia e ao
culto aos deuses da cidade. (Toynbee, 1975, p. 21-29).
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De acordo com as caracteristicas regionais podemos
dividir o ambiente geogrifico grego em sete dreas. A primel-
ra, formada pela grande ilha de Creta, onde surgiu a civiliza-
cao mindica na Idade do Bronze. A segunda area, formada
pelas ilhas Ciclades, onde se destaca a ilha de Delos, local da
famosa liga entre as cidades gregas, e a ilha de Santorini
(Thera) resto de um cone vulcanico que em 1450 a.C. entrou
em erupcdo, provocando enormes vagas que atingiram as
ithas e o continente. A terceira drea € limitada pelas costas da
Anatdlia, na Asia, ¢ da Tricia, na Europa, destacando-se as
grandes i1lhas de Samos, Quios e Lesbos da poetisa Safo. A
quarta area limita o nordeste da Grécia e apresenta baixas
temperaturas no inverno. Outra area fria no inverno € o Epi-
ro, no Noroeste do continente, com o elevado monte Pindo e
com as ilhas jonicas de Corfu, Cefalonia e [taca. tida como
sede do reino de Odisseu. Na Grécia central desenvolveram-
se as cidades de Delfos, com o templo da pitonisa e Tebas,
que foi governada por Edipo, o rei incestuoso. Por fim, a re-
gido peninsular formada pela Atica, Argdlida e Peloponeso,
local de origem do reino de Micenas, com suas cidades forti-
ficadas e também cenarios de lutas entre Esparta e Atenas
(Hood, 1969, p. 11-13).

Os micénicos dedicaram-se a pirataria € a0 COmércio,
necessitando de um sistema de escrita, que foi adotado dos
mindicos da ilha de Creta.
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Fig. 1. Mapa da Greécia continental e insular.
Fonte: Jardé, 1977, p.2.

A Grécia localiza-se na zona temperada quente, com
temperaturas constantes, chuvas raras que sO acontecem no
inverno. Ha poucos rios, na sua maioria torrencial € nenhum
navegavel.

De abril a setembro os ventos quentes do Saara, cha-
mados de etésios pelos gregos castigam o Mediterraneo, tra-
zendo o calor e a seca. Em outubro inicia a estacdo das chu-
vas, com Zeus fecundando Geia, a mae terra, com grandes
torrentes de dgua com o mistral, vento frio das montanhas
geladas, época em que Perséfone, filha de Deméter, € raptada
por Hades, deus do Averno (Ions, 1999, p. 53).

Aos camponeses s6 resta cultuar Dionisio o deus do
vinho e fecundador da natureza. Os jacintos e lirios se abrem
em flor, anunciando a primavera e o retorno de Perséfone
para junto de sua mae Deméter, divindade da terra produtora.
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Medéia [...] E eu, abandonada, proscrita, sou ultrajada
por esse homem; arrancada por ele a uma terra barbara,
ndo tenho mae, nem irmiAo nem parente, para encontrar

junto deles um porto de abrigo nesta tempestade (Euri-
pides, 1976, p. 15).

Os nao-gregos eram considerados como barbaros ¢
jamais receberiam a cidadania. Medéia era da Cdélquida, de
onde foi levada por Jasdo a Corinto. O herdi grego pretendia
casar com a filha do rei de Corinto e abandona Medéia, que
por ser estrangeira ndo conta com familiares € nem com ami-
gos.

As poucas terras agricolas no interior, fizeram com
que os gregos se espalhassem pelas ilhas e depois se expan-
dissem a Oeste pelo Mediterraneo, até atingir a costa asidtica
(ilha de Lesbos, Focéia, Esmirna, Efeso, Mileto, Quios e Sa-
mos). Fundaram coldnias no norte do mar Egeu, (Olinto, Po-
tidéia, Lemnos, Tasos, Imbros e Samotracia), coldnias de
Naucratis no delta do rio Nilo a oeste, as colonias de Cirene.
Ao sul da Peninsula da Italia, fundaram Tarento, Sibaris,
Crotona, Cumas, Nedpolis e Eléia. Mais a oeste, 0os gregos
fundaram Massalia (Marselha), os colonos chegaram ao lito-
ral da Galia, levando a cultura helénica.

A coldoma grega era um Estado autébnomo ligado a
metropole pela religido e pelo parentesco. Antes de fundar
uma col6nia, o ordculo de Delfos era consultado para indicar
o tempo certo da partida e o lugar da nova cidade. O funda-
dor realizava os rituais e colocava o fogo, trazido da
metropole, no altar sagrado da colonia. Os colonos estavam
sujeitos a religido e as leis da metrépole.

A cidade grega caracterizava-se por dois planos: no
mais elevado, denominado de acropole, situavam-se os tem-
plos dos deuses protetores da polis. No plano inferior erguia-
se a cidade propriamente dita, protegida por muralha, com
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mo ele podia ser cultivado através da deusa Vénus e seu filho
Cupido.

Nés temos um imagindrio diferente, o sagrado ¢ sa-
grado, € o profano € profano. Jamais diriamos, por exemplo,
que o fundador de Porto Alegre for uma pessoa divina, ou
que houve uma inspiracdo divina para a criagdo da cidade.
Para nos, a fundacao de Porto Alegre to1 realizada por seres
humanos, sem nenhum tipo de inspiragcao divina, pois expli-
camos a fundacao de nossa cidade pelo processo historico. O
que os romanos explicavam com os deuses, nds explicamos
com o fato historico. Para os antigos, essa explicacdao baseada
no processo historico nao serviria, tinha que existir algo sa-
grado nas origens. Os romanos explicavam o nascimento da
sua cidade da seguinte forma:

Os romanos recuam la para mais ou menos 1200 a.C.,
na época da Guerra de Troia. Os gregos cercaram Trdia e
depois de anos de luta eles a tomam. Mas como Enéas era
filho da deusa Vénus, portanto um semideus, foi alertado por
sua mae divina para fugir de Troia antes que os gregos to-
massem a cidade. Enéas foge de Trdia levando a sua esposa
Creusa, seus homens com suas esposas, seu filho pequeno
Ascanio, o seu pai Anquises que ja estava meio velho e teve
que ser carregado. O Enéas € um modelo de amor filial, de
amor paternal e de amor pela esposa.

Na fuga a esposa do herdi desaparece. A narrativa da
perda da Creusa ¢ muito interessante porque na poesia antiga,
quando uma mulher se perde, € menos uma para se achar.
Um grego nao se apavoraria se uma mulher sumisse. Porém,
Enéas se apavora pelo desaparecimento de sua mulher. Ele a
chama por diversas vezes € ela nao aparece mais. Depois de
muito gritar, a alma dela aparece e diz que esta morta, que ela
morreu durante a fuga, e mandou que ele continuasse porque
ela nao pertencia mais ao mundo dos vivos.
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cidadania para habitantes de outras cidades, era muito raro
1SS0 acontecer.

wm-mn;—

= -

oees [N

L

—— _ W

Fig. 3. Localizagao dos povos, dos rios e dos Alpes na Peninsula da Italia.
Fonte: Parker, 1995, p. 86.

O processo de romanizagdo é muito rapido. Geral-
mente era assim: o exército romano conquistava a regiao,

Maierial com direitos autorais
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Fig. 6. Templo de Apolo em Delfos.
Fonte: Chueca Goitia, 1995, p. 60.

Gaia (Terra) surgiu do Caos e pariu seu filho Urano
(Céu). Urano cobriu Gaia e tiveram um filho chamado Cro-
nos. Hesiodo narra que Cronos (Tempo) e Réia geravam fi-
lhos, mas o pai devorava-os assim que nasciam, com medo
de ser destronado. Réia teve Zeus e entregou a ele uma foice
denteada. Quando Cronos foi cobrir Réia, Zeus rapidamente
cortou-lhe o pénis, jogando-o para tras, dos salpicos de san-
gue surgiram as Irinias, os Titas e as Ninfas, do sémen nasceu
Vénus. (Hesiodo, 2003, p. 115).

2°. Antropologicos: sao os que explicam a origem da
humanidade. Exemplo: Decalido e Pirra, casal primordial a
semelhanca de Adao e Eva, dos quais surgiu a humanidade.
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Os gregos ndo discutiam a veracidade do tema, pois
ele era representado como um castigo tragico, que levaria o
transgressor ao maior sofrimento, sem conseguir purificar-se,
pois o incesto amaldi¢coa a descendéncia. Freud tomou o mito
de Edipo como um arquétipo de comportamento do filho
apaixonado pela mae.

Perseu € herd1 com varias missoes, que tudo sacrifica
para cumpri-las. O mito da Medusa (a Inveja e a Vaidade) € a
missao do her6i destruir os elementos negativos, transfor-
mando-0s em positivos, pois do sangue de Medusa nasceu o
cavalo alado Pégaso e o her6i Crisaor. (Fig. 10).

Fig. 10. Pégaso e Crisaor.
Fonte: http://img65.echo.ex/img65/3346/crisaor3gx, novembro de 2005.
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Fig. 12. Teatro de Epidauro.
Fonte: Lawrence, 1998, p. 207.

Fig. 13. Teatro de Dionisio, em Atenas.
Fonte: Lebeau, 2005, p. 37.
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centro um grande circulo de terra batida, chamado de orques-
tra, atras da qual se erguia um estrado com uma barraca, que
servia de cendrio e de camarins para os atores.

O teatro, construido na encosta Acropole da cidade
de Epidauro, com 55 filas de bancos de pedra, em forma de
semicirculo, formando a platéia, com capacidade para 14.000
espectadores, tinha na parte inferior a orquestra, de forma
circular e com um altar a Dionisio no centro. Era famoso por
sua acustica. A primeira fila de bancos era destinada aos sa-
cerdotes de Dionisio. Sentavam-se nas filas posteriores as
autoridades, os embaixadores e finalmente os cidadaos. Na
frente da platéia situava-se a orquestra, na parte mais elevada
o palco, com o proskenion, na parte dianteira e a skene, tendo
no fundo uma colunata com portas que serviam de cendrio, e
no fundo o camarim. (Fig. 16).

Fig. 16. Planta-baixa do teatro da cidade de Epidauro.
Fonte: Lawrence, 1998, p. 206.

No festival havia trés concorrentes que deveria apre-
sentar trés tragédias e um drama satirico.
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Em 560 a.C. o corifeu Téspis introduziu o usou de
madscaras. Estabeleceu com os coreutas um didlogo e passou
a ser o ator (hypokrités). Vinte e oito tipos de mascaras servi-
am para identificar os personagens da tragédia como divin-
dade, adivinho, satiro, velho, moco, homem ou mulher. Na
comédia usavam 43 tipos de mascaras. Sendo a mascara uma
expressdao congelada, havia o artificio de um lado apresentar
na mesma madscara uma expressdo triste € no outro, alegre,
permitindo ao ator virar a cabe¢a para mostrar ora um, ora
outro estado de animo. Eram confeccionadas com trapos de
pano e gesso, depois recebiam olhos, bocas, cabelos ou bar-
ba. A boca era aberta, em forma de funil, para funcionar co-
mo um pequeno megafone e ampliar a voz do ator. A utiliza-
¢ao das mascaras permitia 0 uso de poucos atores para varios
papéis.

As mudancgas surgiram ao longo do tempo. Pratinas
retirou os satiros com cauda de cena. Frinico introduziu a
mascara feminina. Os atores usavam sapatos de solas grossas
(cothurno) e roupas com largas mangas para lhes dar a apa-
réncia maior que a natural.

Utilizavam cenarios que se movimentavam sobre
rodas e um guindaste (mechane) que permitia descer ou subir
os deuses no proskenion. Havia também uma escada que
permitia ao ator que representava um deus, subir ao terrago.
Os personagens podiam entrar em grandes cortejos até em
carro, que davam volta em torno da orquestra. As vezes 0s
componentes do coro subiam a cena.

O Estado arcava com o ingresso de todos aqueles
que ndo podiam pagar dois 6bolos de entrada. Durante o fes-
tival, o comércio cerrava suas portas, os tribunais deixavam
de julgar, os prisioneiros eram anistiados temporariamente
para assistirem as tragédias, mulheres e criangas abandona-

vam a reclusdo para participarem do festival (Freire, 1985, p.
61).
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Serd que os gregos acreditavam na mitologia, com
suas historias fantdsticas, ou ela seria apenas uma forma de
expressao literdaria? Aristofanes, na comédia As Nuvens,
zombou dos deuses gregos do Olimpo.

A religido grega passou por quatro fases ao longo do
tempo. A primeira fase era naturalista, de culto as arvores, 0
deus Apolo era adorado num tronco e¢ Zeus, num carvalho.
Na segunda fase predominava o culto dos animais, como em
Creta que o touro era o simbolo da realeza e da religido, em
Micenas as leoas tinham o mesmo significado. Algumas di-
vindades conservaram atributos animais, como Atena com
seus olhos brilhantes de coruja. Na terceira fase, os deuses

estao relacionados com formas e sentimentos humanos. A
ultima fase ¢ a da religido racional dos filésofos (Freire,

1983, p. 49).

A filosofia de Socrates parte do principio de que a
alma humana tem origem divina e que os deuses ndo tém
sentimentos humanos. Para ele, a dignidade da alma provém
da sabedoria ou da ciéncia moral. O comedidgrafo Aristofa-
nes ridicularizou Sécrates na comédia As Nuvens, como sen-
do um sofista perigoso.

Platao, criador dos dialogos como drama filosofico,
apresenta o mundo das 1déias inteligiveis (justiga, prudéncia,
beleza) diferente do mundo das aparéncias. Gragas a reminis-
céncia de uma existéncia anterior, a alma é capaz de ter uma
visdao do mundo das idéias. O homem deve se libertar do cor-
po para viver conforme a vida do espirito, que € imortal. De-
pois de ser castigada a alma reencarna, esquecendo sua vida
anterior.

Com o predominio do Cristianismo no antigo Impeé-
rio Romano e entre os reinos barbaros da Europa, as tragé-
dias, comédias e sdtiras gregas deixaram de ser representa-
das. Durante a Idade Média, monges reproduziram a heranca
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teatral grega em pergaminhos. O teatro medieval voltou a
origem religiosa da dramaturgia representando dramas da
Paixdo de Cristo e vidas de santos. No século XVII o teatro
francés retomou a forma da tragédia grega, mantendo a uni-
dade de acdo, de tempo e de lugar, como nas tragédias de
Racine A tebaida (1664), Alexandre, o Grande (1665), An-
dromaca (1667), Britanico (1669), Ifigénia em Aulida (1674)
e Fedra (1677). No século XIX recomecaram a representar as
tragédias de Esquilo, Séfocles e Euripedes, tanto em grego
como em traducdo para o vernaculo.

Medeia

As tragédias e as comédias sdo as mais belas sinte-
ses da cultura da Grécia antiga, pois os mitos representados
sdo formados por arquétipos universais, presentes na menta-
lidade de todos os povos até os dias de hoje. Euripides criou
mulheres tragicas, como Alceste que se oferece para morrer
em lugar de seu esposo Admento. Fedra, casada com Teseu, €
outra mulher forte. Ela se enamorou por Hipdlito, filho de
seu esposo. Teseu expulsa e amaldigoa o filho, levando Fedra
a se enforcar por remorsos. Ifigénia, a bela filha de Aga-
mémnon se oferece em sacrificio aos deuses para que cesse a
calmaria e a frota dos gregos possam navegar até Tréia. Sao
mulheres que tomam decisdao, semelhantes aos homens. Me-
déia é a Gnica que luta por seu amor, é mais humana de todas
as heroinas, € o0 arquétipo da mulher que se vinga por ter seu
amor negado e quebra todos os valores sociais.

Medéia pertence ao arquétipo de Pandora, a mulher
bela que traz a desgraca aos homens. Medéia é uma bela mu-
lher, portanto, de acordo com o imaginario grego, deveria ser
boa, mas € trai¢oeira, vingativa e leva a desgraca ao lar de
seu pail e depois ao seu proprio lar. Este paradoxo faz parte da
figura de Pandora, s6 que Medéia ndo deixa a esperanga no
fundo do jarro, ao ser possuida pela hybris, a violéncia pela
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paixdo, quando Jasdo a troca por uma mulher mais nova a
fim de assumir o trono, ela ndo vacila em sacrificar seus fi-
lhos como supremo ato de vingancga, ao terminar com a des-
cendéncia do marido, que estd velho e nao pode ter mais fi-
lhos.

E a ama que recapitula a viagem dos argonautas em
busca do velocino de ouro, o encontro de Jasao com Med¢€ia,
o roubo do precioso velo de carneiro, a fuga até Corinto, on-
de Jasdao compartilha o leito real da filha de Creonte. Medé€ia
entregou-se ao desespero, consumindo-se em lagrimas ao ser
ultrajada pelo esposo. A ama adianta o que acontecera:

Ama - Tremo a i1déia de que medite algum golpe
imprevisivel. E uma alma violenta; ndo suportara
essa injuria: eu a conheco, ela me assusta (Euripi-

des, 1976, p. 8).

O escravo, guarda dos filhos de Jasao, traz mas noti-
cias: o rei Creonte ird expulsar Média ¢ as duas criangas de
Corinto.

La de dentro do palacio vém os gemidos de Medéia:

Medéia — Ai de mim! Sofro, desventurada, sofro,
e ndo posso conter os meus gritos de dor. Malditas
criancas de mae odiosas, morram com seu pai!
Que toda a nossa casa pereca! (Euripides, 1976, p.
11).

Medéia clama por vinganga porque Jasdo quebrou o
juramento de fidelidade. Lamenta-se de ter abandonado sua
pdtria ¢ assassinado seu irmdo para retardar os navios do pai
que perseguia 0S amantes.
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O coro representa as mulheres de Corinto que ten-
tam consolar Medéia. Chega o rei Creonte que ordena o exi-
lio de Medéia e de seus filhos, porque lhe contaram que ela
trama contra a vida do rei, de Jasao e de Glauce. O rei teme
Medéia, porque ela é vingativa e artificiosa, possuidora de
mil segredos.

Medéia reconhece que sua ciéncia lhe atrai odios e
que lhe causou muitas desventuras. Ela promete suportar a
injustica em siléncio, desde que a deixe morar em Corinto. O
rei da-lhe mais um dia para sair de Corinto.

Medéia discute com as mulheres de Corinto o que
deve fazer, pois se matar Jasdo e Glauce no leito nupcial ne-
nhuma cidade lhe dara asilo. Ela jura invocando Heécate, a
deusa das poténcias infernais, da magia e da necromancia,
que nenhum de seus odiados inimigos ficara impune.

Jasdo expulsa Medéia e ela recapitula os crimes que
cometeu: traiu o0 pai para entregar o velocino de ouro, matou
o irmdo para afastar o pai, fez perecer Pélias, rei de lolco,
tudo por amor. Jasdo atribui a salvacdo dos argonautas a deu-
sa Cybele e fo1 Eros que feriu com suas flechas o coragao de
Medé€ia, obrigando-a a salva-lo. Argumenta que ele a tirou de
um pais barbaro para habitar a Grécia, onde ela conheceu a
justica e sua ciéncia tornou-se famosa em toda Grécia. Jasio
explica que € um exilado e casando com a filha do rei, tera
abastanca para ele e para os filhos. Medéia contrapde a seu
discurso a situacdo do companheiro traidor:

Medéia — Nao era isso o que te preocupava, mas o
temor de desonrar tua velhice conservando uma
mulher barbara (Euripides, 1976, p. 27).

Egeu, re1 de Atenas, fo1 a Delfos consultar o ordculo
se teria filhos. Nao entendeu a profecia e no retorno encontra
Medéia, que lhe promete filtros para ter filhos. Egeu jura
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pelos deuses proteger Medéia, desde que ela procure abrigo
em sua casa.

Medéia expde as mulheres de Corinto o seu plano,
enviar uma coroa e um véu envenenados a Glauce e matar
seus proprios filhos, exterminando assim a casa de Jasao. O
coro suplica 2 Medéia para que nado faca o que estd premedi-
tando. No entanto, Medéia chama Jasao e suplica que os fi-
lhos permanecam em Corinto e que Glauce faga este pedido
ao pai. Medéia envia como presente a noiva uma coroa de
ouro ¢ um véu, pelas criangas.

Um escravo traz a noticia que Glauce recebeu os pre-
sentes ¢ que prometeu que os filhos de Medéia viverdo em
paz em Corinto. Ela coloca o véu e a coroa, danga ¢ subita-
mente cai em convulsdes, como se estivesse tomada por Dio-
nisio, e morre. O pai tenta socorré-la e também perece enve-
nenado ao tocar no véu e na coroa. Medéia completa sua vin-
ganca matando os filhos. Jasao que ja era velho e nao podia
procriar, ndo teria herdeiros para praticarem o ritual funebre
em sua tumba ou com suas cinzas, sua alma estaria sem des-
canso ¢ com a infelicidade eterna.

Quando ndo havia descendentes, podia-se evitar a desgra-
¢a de sofrimento eterno, adotando alguém do sexo masculino,
de preferéncia um parente préoximo, para dar continuidade a
familia e para ter garantido o ritual finebre (Sarthou, 1939,
p.185).
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Jasdo procura Medéia e as mulheres contam que ela
assassinou os filhos. Desesperado, Jasdo acusa Medéia:

Jasao — O monstro, 6 mulher execravel, que causa
horror aos deuses, a mim, a todo o género huma-

no! Nao receaste matar teus filhos,
sendo mae! Arrancando-me deles, ti-
raste-me a vida, e ainda ousas olhar o
céu e a terra, quando cometeste a mais
abominavel das atrocidades? Que mor-
ras! Eu, agora, recupero a razao, tinha-
a perdido quando te arrastei para longe
de tua terra barbara, para fazer-te en-
trar numa casa grega, 0 detestavel fla-
gelo, tu que havias traido teu pai e teu
pais natal! [...] N@o, de todas as mu-
lheres gregas, nenhuma existe que
tivesse ousado semelhante atrocidade,
¢ foste tu que a elas preferi como es-
posa, para minha desgraga e para mi-
nha ruina, porque nido és mulher, és
uma leoa feroz, um monstro mais sel-
vagem que a tirrénia Cila (Euripides,
1976, p. 55-56).

Fig. 17. Cartaz da tragédia Medéia, com Sarah Bernhardt.

Fonte: Ulmer, 1999, p. 45.

Medé€ia escapa num carro puxado por serpentes ala-
das, enviado por Zeus. O coro de mulheres diz que Zeus ter-
mina os acontecimentos, muitas vezes enganando as previ-

soes dos mortais.
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Outras fontes informam que Medéia refugiou-se na
corte do re1 Ageu, em Atenas, continuou com suas atividades
de feiticeira e cumpriu sua promessa: Ageu teve um filho,
Teseu, que matou o Minotauro no labirinto da ilha de Creta.

Medéia agiu dominada pela hybris, matando os fi-
lhos e assim garantindo que Jasao ndo teria o ritual dos mor-
tos, realizados pelos filhos, € nem seu espirito seria cultuado,
sendo assim condenado a vagar para sempre como alma pe-
nada.

Referéncias

BELLEZA, Newton.. Teatro Grego e suas conseqiiéncias. Rio de Janeiro:
Pongetti, 1966.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego. Tragédia e comédia. Petré-
polis: Vozes, 2001.

EURIPIDES. Medéia. S. Paulo: Abril Cultura e Industrial, 1976.

FESTUGIERE, A. J.. La esencia de la tragedia griega. Barcelona: Ariel
Filosofia, 1986.

FIALHO, Maria do Cé Zambujo. Luz e trevas no teatro de Sofocles. Co-
imbra: Instituto Nacional de Investigagdo Cientifica, 1992.

FREIRE, Antdnio. O reatro grego. Braga: Faculdade de Filosofia, 1985.
KITTO, H. D. F. A tragédia grega. Coimbra: Arménio Amado, 1972.

JOHNS, Catherine. Sex or symbol? Erotic images of Greece and Rome.
Londres: British Museum, 1999.

LAWRENCE, A. W. Arquitetura grega. Sao Paulo: Cosac & Naify,
[998.

LEBEAU, Anne. O nascimento do teatro. In Revista Histéria Viva, Sao
Paulo, edi¢io especial temdtica n° 3, sem data, p. 33-37.

MAGALDI, Sabato. Temas da historia do teatro. Porto Alegre: URGS,
1963.

PARIS, Ginette. Medita¢oes pagds. Petrépolis: Vozes, 1994,
ROBERT, Fernand. A religido grega. Sao Paulo: Martins Fontes, 1981.



53

O teatro Grego

SARTHOU, B. Historia antigua — Oriente, Grécia y Roma. Buenos Ai-
res: Imprenta Lopez, 1939,

TEATRO VIVO- Introducio e Histona. Sio Paulo: Abnil Cultural, 1976.
ULMER, Renate. Alfons Mucha. Lisboa: Tachen, 1999,

VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Sao Paulo:
DIFEL, 1986.



sle

O teatro Romano

o

O teatro Romano

1
Moacyr Flores

As representacdes teatrais em Roma eram realizadas

em abril, em honra da deusa Cybele, em julho sob a presi-
déncia do pretor romano; em setembro, sob a direcao dos edis
curules e em novembro, organizadas pelos edis plebeus. Ha-
via representacoes dramaticas durante os funerais de pessoas
ilustres, em festas votivas e triunfais. O local para representa-
¢coes nao era fixo, s6 em 55 a.C. que Pompeu ordenou a cons-
tru¢ao de um teatro de pedra.

Os atores eram escravos, apenas o chefe do elenco era
livre.

A satura era a denominacdo da antiga representagao
teatral romana, que consistia em dancas, cantigas e palhaca-
das. Lucius Livius Andronicus (284-204 a.C.) introduziu em
Roma a comédia grega. Outro autor classico da comédia ro-
mana ¢ Titus Maccius Plutus, que morreu em 184 a.C., tendo
escritO cerca de 130 comédias, das quais restam 21, em que
0s personagens sdo figuras tipicas da vida cotidiana romana,
como O escravo, a matrona, o pedagogo, 0 ancido, o adoles-
cente, a cortesa ou o mercador (Belleza, 1961, p. 70-72).

' Professor Doutor do Programa de Po6s-Graduagdo de Historna da
PUCRS.
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Na tragédia romana destaca-se Lucius Aneu Séneca,
nascido em Coérdoba em 4 a.C., e estudou e viveu em Roma.
Caiu no desagrado do imperador Caligula e fo1 exilado na
Cérsega. Retornou a Roma, ficando sob a protecao de Agri-
pina como preceptor e depois conselheiro de Nero. Durante o
reinado de Nero, exerceu a fungdo de pretor e, em 57 foi no-
meado consul. Era um periodo dificil de confronto entre o
paganismo ¢ o cristianismo, uma época de mudangas sociais,
politicas e econdmicas. Em 62 retirou-se da vida publica e
passou a viver em sua propriedade. O imperador Nero, des-
confiando que Séneca estivesse envolvido numa conspiragao,
ordenou sua morte. Séneca suicidou-se em 65 d.C.

Suas tragédias, como toda a dramaturgia romana,
eram para ser lidas por pessoas cultas. Restam oito tragédias,
destacando-se Medéia e As Troianas. Suas tragédias influi-
ram na dramaturgia do Renascimento, em Shakespeare (Ri-
cardo I1I), em Corneille e Racine, tragicos do teatro franceés.

A plebe divertia-se no Coliseu, com as lutas de gladi-
adores, de prisioneiros de guerra e de massacre de cristaos,
ou entao no circo de corridas ou no circo de batalhas navais.

O ambiente social em que vivia Séneca em Roma, es-
ta presente em suas personagens femininas, pois diferente das
gregas, as mulheres romanas tinham como modelo a matrona
que inspirava respeito e nao sedugao.

Na tragédia As Troianas, Hécuba € a esposa, mie e
avd de personagens mortos pela flria dos gregos, unindo as
tramas de dois episodios bdsicos.

Os personagens masculinos interferem pouco na tra-
ma. O rei Agamémnon tem uma personalidade fraca e é fa-
cilmente dominado. Pirro é o adolescente inteligente e cruel
que tenta impor sua vontade. Ulisses, chamado de Odisseu
pelos gregos, é um homem cruel e astucioso, mentiroso e
impiedoso, que engana os deuses.
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A tragédia inicia com rainha Hécuba e as mulheres
troianas aguardando o sorteio que indica os senhores das mu-
lheres da casa real, transformadas em escravas. Hécuba se
lamenta ao ver Tréia em chamas e pilhada pelo inimigo im-
piedoso. Chora pela morte do rei Priamo, que tentou se refu-
giar nos altares, mas foi morto pelo impetuoso Pirro:

Hécuba — Vi execrdvel atrocidade do assassinio
de um rei, e — crime ainda maior! — cometido jun-
to aos proprios altares, quando o edcida, cruel no
manejo das armas, virando para tras, com mao es-
querda, a cabega real agarrada pelos cabelos re-
torcidos, enterrou o ferro odioso em uma ferida
profunda. [...] Priamo, o pai de tantos reis, carece
de um sepulcro e nao tem direito a uma pira fune-
bre em uma Tréia em chamas!. (Séneca, 1997, p.
33

As mulheres troilanas agem como todas as mulheres
enlutadas das culturas ao longo do Mar Mediterrineo, co-
brem os cabelos de cinzas enquanto arranham o préprio cor-
po. Séneca acrescenta outro elemento ao desespero das viu-
vas destinadas a escravidao, conforme a lamentagao:

Coro — Todas nds soltamos as cabeleiras, ja des-
feitas por muitos funerais. Os cabelos soltos estdao
livres de presilhas e a cinza ardente se espalha em
nossos rostos. Enche tuas maos. Isto ¢ o que se
pode levar de Troia. As vestes caem de nossos
ombros desnudados e, presas por baixo, s6 co-
brem nossos ventres; 0s sei0s nus ja instigam nos-
sas maos (Séneca, 1977, p. 37).
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As trolanas choram a morte de Heitor e de Priamo,
mas Hécuba diz que o rei ndo deve ser chorado, porque agora
ele dirige a profundeza dos manes e que escapou do jugo do
mentiroso Ulisses, nao sera exibido como presa de triunfo.

O arauto Taltibio anuncia que teve uma visdo ao a-
manhecer: o grego Aquiles apareceu irado, gritando: “que
Polixena, oferecida como esposa a minhas cinzas, seja sacri-
ficada pela mao de Pirro e regue meu timulo com seu san-
gue” (Séneca, 1977, p. 45).

Pirro, filho de Aquiles, discute com Agamémnon o
sacrificio de um ser humano, nesse caso Polixena, em honra a
um morto. Pirro argumenta:

Pirro — Nenhuma lei poupa o vencido ou impede
que ele seja castigado.

Agamemnon — O que a lei ndo proibe que seja
feito, proibe-o a honra.

Pirro — E permitido ao vencedor fazer o que dese-
jar.

Agamémnon — E preciso que saiba desejar o mi-
nimo aquele que € permitido desejar muito (S€éne-
ca, 1977, p. 56-57).

O adivinho Calcante determina que Polixena seja
conduzida com o cerimonial das jovens noivas da Tessdlia, e
que Pirro realize o ritual, concedendo-a como esposa a seu
pai Aquiles. No entanto, este sacrificio ndo basta para que o
vento sopre para impulsionar os navios de retorno a seus la-
res. E necessério o sacrificio de Astianax, filho de Heitor.

O sacrificio de Polixena € patético, pois ¢ um golpe
cego do destino, enquanto o sacrificio de Astianax é tragico
porque depende de uma decisao de sua mae Andrémaca de
entregd-lo a Ulisses. (Fig. 18).
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Fig. 18. Sacrificio de Polixena.
Fonte: National Geographic Brasil. Edicao Especial Gréecia Antiga, 2004, p. 29.

Androémaca € uma personagem com atitudes que mos-
tram ao mesmo tempo medo e coragem, insoléncia e ternura,
conformismo e rebeldia, dor ao extravasar seus sentimentos
em relacao ao marido morto e ao filho que sera sacrificado.

Andromaca esconde o menino Astianax no interior do
tamulo do pai. O mentiroso Ulisses vem reclamar o menino,
pois hd o vaticinio de que um dia ele reconstruiria Troia e
fard guerra a Telémaco, filho de Ulisses. O grego Ulisses
ameaca torturar com fogo e chicotadas Andromaca, mas ela
afirma que Astianax esta morto, entao Ulisses resolve destru-
ir o tumulo de Heitor e esparramar suas cinzas no mar. A fim
de evitar a profanacido do timulo, Andrémaca entrega o filho
a Ulisses, a quem suplica piedade.Ele permite apenas que ela
se despeca do filho. Ulisses nao age como um vingador se-
dento de sangue, ele segue o vaticinio de que no futuro Asti-
anax reerguerd Tréia e atacard os gregos.



60

Moacyr Flores

Ulisses — Oxala fosse possivel ter compaixao de
ti. Dar-te-emos, porém, a unica coisa que € possi-
vel: um momento, um pequeno retardamento. Por
tua vontade, vais enché-lo de lagrimas; o pranto
alivia a dor.

Apesar das lagrimas da made suplicante, a crianga €
levada ao sacrificio, no espago tragico fora de cena. As troia-
nas choram seu destino de escravas em terras distantes.

A terceira personagem tragica ¢ Helena, com consci-
éncia que trouxe o infortinio aos trotanos, por i1$so € mentiro-
sa e trapaceira. Ela estd encarregada de vestir Polixena como
se fosse casar com Pirro, pois sabe que na verdade, a irma de
Paris serd sacrificada na tumba de Aquiles. Ordena que Poli-
xena tire as vestes de luto e use o traje festivo. Andréomaca
condena Helena:

Andromaca — Teu casamento espalhou tudo isto.
Por t1 correu o sangue da Jisia, correu o da Euro-
pa, enquanto olhavas indiferente aos teus maridos
que lutavam, incerta de teus votos!

Helena defende-se dizendo que chora as ocultas a
morte de Paris e que ha dez anos € escrava e agora contra ela
se enfurecem o0s vencedores e os vencidos. Andromaca sabe
que a jovem Polixena serd sacrificada e obriga a mentirosa
Helena a confessar o objetivo do ritual: matar a jovem para
que ela seja esposa de Aquiles no outro mundo.

A famihlia tinha o dever sagrado de sepultar seus mor-
tos com armas ¢ adornos, depositar alimentos sobre a tumba:
leite, vinho e sangue de vitimas imoladas em sua honra. Poli-
xena, ao ser sacrificada, tornou-se esposa de Aquiles no outro
mundo.
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Helena dd o resultado do sorteio das mulheres: An-
dromaca foi destinada como serva a Ciros ¢ Hécuba a Ulis-
ses. Pirro arrasta a jovem Polixena para o sacrificio.

Um mensageiro traz a noticia que a virgem foi1 sacri-
ficada ¢ o menino atirado do alto da muralha. O mensageiro
descreve com pormenores a duas mortes herdicas, que provo-
cou o choro de gregos e troianos. No final, ele exclama:

Mensageiro — lde para a praia, escravas, apressai-
vos; 0s navios estdo largando as velas; a armada
comega a mover-se.

As Troianas, de Séneca, € uma tragédia onde as pes-
soas conservam o poder de decidir entre a razdo € a emocgao.
sem a intervencdo dos deuses, mas presas aos seus costumes
e praticas religiosas.
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Odisseu, chamado de Ulisses pelos romanos, era na-
tural da ilha de ltaca, filho do rei Laerte e de Anticléia.
Quando Menelau foi desonrado pelo rapto de Helena e pelo
roubo de seu tesouro, reuniu 0os gregos para lutar contra Troi-
a. Ao ser convidado o heroir Odisseu fingiu-se de louco, aran-
do na areia da praia, porque ndo queria partir para a guerra.
Agamémnom colocou o pequeno Telémaco na frente do ara-
do e Odisseu parou para nao matar o filho, revelando seu
fingimento. Sua esposa Penélope ¢ o modelo da mulher gre-
ga: cuida da casa e do filho até que Odisseu retorne para Itaca
vinte anos depois.

A epope€ia lliada, narra o cerco de Troia, as lutas dos
gregos contra os troianos, até a morte de Heitor e o resgate de
Seu Corpo por seu pai.

A Odisséia € formada por narrativas que reconstituem
a memoria de Telémaco em busca de seu pai Odisseu, pois 0S
haedos continuavam cantando suas aventuras no mar Medi-
terraneo. Nestor, companheiro de Odisseu, usa da memoria
para relatar os feitos do heréi mentiroso. Menelau, rei de Es-

' Professor Doutor do Programa de Pés-Graduagio de Histéria da
PUCRS.
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parta, estd convencido que o herdi esta morto. A rainha Hele-
na , também usa da memoria para contar que Odisseu se fin-
giu de mendigo para entrar em Troia, espiar a cidade e in-
formar para ela qual o plano para tomar Troia. Todos choram
pelo her6i morto e a feiticeira Helena serve uma bebida que
seca as lagrimas e acalma os homens.

A segunda parte da Odisséia se passa no palacio de
Alcino, re1 dos Feaces, onde Odisseu conta suas peripécias e
sua vontade de ndio esquecer o reino de Itaca.

A terceira parte explora o tema da vinganca de Odis-
seu, auxiliado por Atena, matando os pretendentes que come-
teram o crime de tentar tomar o reino de ftaca.

O filme Odisséia (The Odyssey), de Andrei Koncha-
lovsky, 1997, ndo segue a seqiiéncia de episddios da epopéia
atribuida a Homero, € uma reconstru¢ao de enredo a partir do
nascimento de Telémaco e da chegada de Agamémnon, rei de
Micenas, para convidar Odisseu para guerra contra Troéia.
Odisseu deixa o arco, como simbolo de seu poder, junto a
Penéelope (Greta Scacchi), fazendo com que ela prometa se
casar se ele nao retornar.

Pl

| Odysade. oyags &' Svms (o Vator P!

Fig. 19. Provavel roteiro da viagem de Odisseu.
Fonte: Duchéne, 2003, p. 13
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Durante a viagem o mentiroso Odisseu tem a visdo da
deusa Atena (Isabela Rosselini), de olhos brilhantes e de san-
ddlias de ouro, que revela sua vontade que ele conquiste
Trodia.

A pelicula de Konchalovsky mostra os combates sin-
gulares entre o her6i grego Aquiles e o troiano Heitor, termi-
nando com a morte do troiano que tem seu corpo arrastado
pelo carro do vencedor.

Homero, no canto 24 da Iliada, narra a assembléia dos
deuses descontentes com o ultraje ao corpo de Heitor, prati-
cado por Aquiles. A solucdo € dada a Tétis para que va influir
em Aquiles para aceitar o resgate pago pelo rei Priamo pelo
corpo do filho, a fim de dar-lhe os rituais funebres.

Na sequéncia filmica, os gregos conquistam a cidade
de Troia, gracas ao ardil do cavalo de madeira engendrado
por Odisseu (Armand Assante) ¢ da intervencdo de Poseidon
que envia um monstro marinho para matar o adivinho troiano
que 1a denunciar o plano de Odisseu. Os gregos fingem que
batem em retirada e o cavalo é carregado para dentro da ci-
dade. Os troianos festejam a vitdria e, a noite, 0s gregos saem
de dentro do cavalo de madeira e abrem o portdo da cidade,
permitindo a entrada dos gregos € o massacre da populacgio.

Vaidoso com sua vitoria, Odisseu ofendeu aos deuses,
irritando Poseidon, que prometeu puni-lo, numa bela cena
com as ondas do mar batendo nas rochas.
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g N

Fig. 20. Odisseu cegando o ciclope Polifemo.
Fonte: MITOLOGIA, 1996, p. 160.

No poema épico, Odisseu partiu de Tréia com 12 na-
vios carregados de pilhagem e de escravas, que sdo lancados
por fortes ventos nas costas da Tracia. Os gregos invadem e
destroem a cidade dos Cicones. A noite, os cicones atacam e
matam 72 companheiros de Odisseu. Continuando sua via-
gem, Odisseu enfrenta uma tempestade, perdendo 11 navios.
Depois de nove dias chega a terra dos Lot6fagos, na Libia,
onde trés de seus homens provam a flor de 16tus e nao que-
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rem retornar para casa. Odisseu, num unico barco segue via-
gem em busca da ilha de ftaca.

Chegam 2 ilha do ciclope Polifemo, possivelmente a
ilha de Sicilia, onde entram na caverna do monstro, comendo
pedagos do enorme queijo. O ciclope entra na caverna e se
identifica como Polifemo, filho de Posé€idon. Sempre enga-
nador, Odisseu diz que seu nome € Ninguém. O monstro de-
vora um companheiro de Odisseu. Ele consegue embriagar
Polifemo e cegd-lo enfiando uma estaca em seu tnico olho.
(Fig. 20). O monstro cego ndo consegue pegar os gregos. Ele
move a grande pedra de entrada, possibilitando a saida dos
gregos. Chama pelos outros ciclopes, dizendo que foi ferido
por Ninguém. Os irmdos nao vém em seu Socorro € com este
ardil, Odisseu e seus nautas fogem da ilha. O deus dos ocea-
nos nao pode matar Odisseu porque ele € protegido pela deu-
sa Atena, por isso afasta sempre o navio de Odisseu para lon-
ge de Itaca, até a ilha da maga Circe. Um grupo sai para ca-
car, retornando apenas um para informar apavorado que uma
bela mulher transformou seus companheiros em animais.
Odisseu parte sozinho para enfrentar a feiticeira, mas um
urso obriga-o a escalar um penhasco. O deus Hermes aparece
e da uma erva para que Odisseu nio seja encantado. Hermes
aconselha-o a ameagar a feiticeira. Odisseu escala o penhasco

e chega a um terrago, onde Circe espera-o a porta do palécio.
(Fig. 21).
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Como viviam 0s gregos em seu espaco geografico? Os romanos
conseguiam controlar seu vasto impeério? Os gregos e romanos
acreditavam em seus deuses humanizados? O que sabemos
sobre a educagao das criangas e da situacao das mulheres?
Qual o significado simbodlico da viagem de Odisseu? Por que a
tragédia grega continua sendo representada até os dias de hoje?
O que era a pederastia nas sociedades grega e romana? Qual
0 impacto do cristianismo no Império Romano? O que sabemos
sobre 0 amor e a sexualidade na antiguidade?

Este livro procura, de uma maneira simples, responder a estas
e outras questdes, com o proposito de informar e de analisar
as sociedades grega e romana, da Antiguidade Classica.
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