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APRESENTACAO

Fabio de Souza Lessa’

Desde os primeiros periodos do curso de Graduagio em Historia da
Unmversidade Federal do Rio de Janeiwro (UFRJ), Alexandre Santos de
Moraes conseguiu fazer uma opgdo, algo dificil no inicio da Graduacéo,
que seria levada a sério e com afinco até os dias de hoje: ser um espe-
cialista em Historia Antiga Grega.

A obra que apresentamos, O oficio de Homero, ¢ a prova de que essa
escolha fo1 solida. O texto € profundo em suas propostas, maduro em
suas argumentagoes e sedutor em sua leitura. Atraves dos quatro capitu-
los que constituem o presente livro, Alexandre de Moraes nos insere no
umverso das récitas dos aedos gregos dos periodos homeérico e arcaico
(seculos IX ao VI a.C.).

Mas essa obra vai além de seu proprio proposito. Ela espelha um
percurso de conquistas € de perseveranga. Ela fala muito sobre o seu
autor, um jovem pesquisador seduzido pelas artimanhas do helenismo
ou, quem sabe, pela métis de Athena, a mesma que transformou Odisseu
certamente no mais interessante dos personagens criados por Homero.

Aplicando uma proposta teorico-metodologica movadora e elabo-
rada pelo helenista belga Marcel Detienne, o autor, através da opera-
cionalizacdo da comparavel representagoes e discursos metapoéeticos
da poesia aédica, defende a necessidade de se recusar a tradi¢do his-

! Professor Associado de Histona Antiga do Instituto de Historia e do Programa de Pos-gra-
duagio em Historia Comparada (PPGHC) da UFRJ. Membro do Laboratorio de Historia
Antiga (Lhia) / UFRIJ. Bolsista Jovem Cientista do Nosso Estado/Faper.



toriografica que concebe as timai dos deuses de modo independente e
propde as articulagdes e associagdes das quais as divindades sdo legiti-
mas portadoras. Tais divindades sdo, especificamente, Hermes, Apolo e
as Musas. que foram usadas pelos poetas orais para legitimar suas atu-
acoes e glorificar suas poesias. E nesse sentido que caminha a hipotese
principal da obra: “as Musas, Apolo ¢ Hermes tiveram determinados
dominios de competéncia forjados na tentativa de orientar, legitimar e
mediar a atividade dos poetas orais gregos. oferecendo uma referéncia
numinosa para a execucdo dos cantos” (p. 18). Alexandre de Moraes
acredita que. para uma eficaz comprovacio de sua hipotese. as nocoes
de politeismo e de comparativismo historico de Detienne se mostram
consistentes.

O oficio de Homero € uma obra impecavel para se estudar a agdo
social dos aedos na Grécia antiga. Impecavel no seu rigor teorico-me-
todologico e no cuidado com a analise documental. A poesia de Ho-
mero ganha destaque; isto porque tanto a /liada quanto a Odisseia sdo
o resultado indiscutivel de uma longa tradigdo oral. A primeira narra a
furia do heror Aquiles, enquanto a segunda opta por nos legar o périplo
de Odisseu em seu retorno para Itaca. Mas a poesia de Hesiodo e os
chamados Hinos Homéricos integram tambeém o corpus documental.

Mas, em se tratando de uma sociedade de honra e vergonha, cujas
agOes pressupdem a exposigdo publica, podemos nos perguntar: qual o
valor da fala de um aedo?. Nao nos causara surpresa se tal pergunta nos
conduzir aos dominios da propria vida religiosa grega. mesmo porque
a religido se encontrava imersa. na antiguidade classica. nos demais
dominios da dinamica social. Essa indagagdo, neste momento, ndo ¢
sem proposito, pois ela também ¢ feita no decorrer da obra. Segundo
Alexandre de Moraes. “o valor da fala de um aedo era medido pelo re-
conhecimento publico de suas qualidades™ (p. 126). Homens comuns e
deuses foram marcadamente diferenciados pela sociedade grega. Entre
eles, existia uma rede de oposicoes recontada, ou melhor, recantada
pelos poetas orais. cujo consenso culminava na superioridade dos deu-
ses. E exatamente este o ponto crucial para os poetas orais: é pela via
religiosa que o prestigio serd difundido, legitimado e estimulado. E por
1ss0 que a analise trilhada por Alexandre de Moraes concede espago de



destaque para as Musas, Apolo e Hermes. E no divino que se alicerca a
autoridade de quem canta a poesia; 1sto porque “¢ megavel que os ae-
dos, ao descreverem deuses praticando a atividade que lhes € particular,
estavam refletindo sobre seu proprio estatuto social” (p. 127).

Nio fo1 mocente o uso feito pelos poetas orais da religiao. Ao
trazerem a discussdo a pluralidade da experiéncia religiosa, os aedos
ainda conseguem transformar as palavras numa musicalidade/sonori-
dade emanada dos deuses e, dessa forma, digna de credibilidade e de
encantamento.

O que propde de novo O oficio de Homero? Além do ja menciona-
do. a obra, através do comparativismo historico. se mantém distante
das interpretacdes tradicionais acerca da tematica e oferece ao publico,
especializado ou ndo, uma abordagem mais plural da produgio das nar-
rativas feitas pelos aedos. Mais do que um tema em voga. pelo menos
nas duas ultimas décadas, a obra oferece uma ampliacdo no campo dos
estudos homericos e da poesia oral grega.

Ao publico, uma adverténcia: permita-se seduzir pela poesia oral
grega. Conheca a Grecia Arcaica pelas artimanhas de Homero, Hesi-
odo. Apolo. Hermes e as Musas, seguramente uma forma de conheci-
mento que resulta do/no encantamento.



PREFACIO

Homero ¢, de alguma maneira, alguém muito proximo. O impacto
que os €picos atribuidos ao poeta cego tiveram no mundo ocidental €
indescritivel. Mesmo aqueles que ndo tiveram a oportunidade de ler a
lliada e a Odisseia — o que ¢ comum, dada a extensdo e complexidade
dos poemas — néio conseguem se manter imunes a sua influéncia. Ho-
mero 1mpoe sua forca wrresistivel em textos académicos, adaptacdes
literarias, pecas teatrais. filmes e, até mesmo. nos ditados populares:
a artimanha de Odisseu. que forjou o cavalo de madeira para saquear
Troia. ate hoje ronda nossas conversas cotidianas na forma do famoso
“presente de grego”.

Essa permanéncia de Homero ndo se da apenas pelo carater “ho-
merico” das narrativas. Aqueles que leram sempre retornam e se sur-
preendem com elementos novos que se esconderam caprichosamente
entre os milhares de versos. Passagens celebres ainda sdo capazes de
nos causar afetacdo. 1ignorando tacitamente os mais de 2.600 anos que
nos separam da data provavel da composicio escrita das obras. Fica-
mos extasiados com a colera desmedida de Aquiles. com a sabedoria
de Néstor, com a beleza de Helena, com a persisténcia de Odisseu, com
a fidelidade de Penélope, com o amadurecimento de Telémaco, com os
embates e conflitos entre os deuses. com a intensidade das querelas.
com as tormentas. acasos, descasos, tensoes e solucoes. A carga emo-
tiva de algumas situacoes tambeém nos deixa perplexos. O encontro de
Odisseu com sua méie no Hades e a vontade 1rrealizavel de abraca-la. a
suplica que Priamo faz diante de Aquiles pelo corpo morto de seu filho
Hector, o reencontro de Odisseu com Penelope e atée mesmo a reden-
tora morte do cdo Argos, que fenece quando se certifica do regresso
de seu dono, apos lancar o olhar derradeiro sobre aquele que ndo o via
desde quando era apenas um filhote.

A proximidade que temos com Homero frequentemente enubla o
fato de que estamos lendo o produto de uma cultura com caracteristicas



bem distintas das nossas. O proprio acesso ao texto acontece de uma
maneira radicalmente diferente. Enquanto adquirimos a /lliada ¢ a
Odisseia em livrarias ou bibliotecas. informando-nos acerca de seu
conteudo atraveés da confortavel leitura do texto escrito, os gregos
antigos tinham contato com essas obras apenas oralmente, atraves de
alguém que narrava os temas. Anterior ao estabelecimento de uma es-
crita alfabética, os épicos de Homero sdo resultado de uma cultura de
oralidade que compunha. transmitia € comunicava os enredos sem o
auxilio da escritura.

Transmitidas de geracido em geracio ao longo de seculos, as histo-
rias de gregos e troianos e o périplo sofrido de Odisseu sO se estabele-
ceram em um formato proximo ao atual —ja que até hoje muitos versos
tém a autenticidade questionada — por volta do século VI a.C., cerca de
duzentos anos apos o surgimento do alfabeto grego. Surge a questio: se
o texto fo1 transmitido oralmente ao longo de séculos. presume-se que
o conteudo fo1r se amoedando. adequando-se as demandas do publico
ouvinte e sofrendo mevitaveis alteracdes. Alem disso, ha informacdes
a respeito de ¢pocas historicas diferentes, intercalando reminiscéncias
auténticas dos séculos X e [X a.C. com o estado da vida social no se-
culo VIII a.C. Nao ha como defender que os épicos sejam resultado da
expressdo de um unico individuo, por mais habilidoso, criativo € bem
informado que fosse. Se uma unica pessoa nido foi capaz de cria-los
a partir de seu esfor¢o 1imaginativo, somos facilmente conduzidos a

pensar que a atribui¢do da autoria a Homero € um imenso equivoco.

Conhecemos “Homero™ a partir do relato dos helenos que viveram
em ¢pocas imediatamente posteriores a ele. Nenhum grego duvida-
va que Homero tivesse existido. Os homeristas, contudo, ndo podem
admitir facilmente este dado. ja que a tradicdo ndo ¢ o manancial da
verdade. No esfor¢o de descobrir quem teria sido esse poeta, surgiu
uma tradi¢do de estudos intitulada Questdo Homérica — nome que, por
s1 s0O, sugere um trocadilho bastante interessante. Para alguns, Home-
ro teria sido o individuo que teria escrito os poemas, “congelando™ a
tradicdo oral. Para outros, Homero teria sido aquele que agregou toda
uma tradicdo mitica em seu formato oral para a posterior escritura.
Outros julgam que Homero nem teria existido, sendo apenas um nome



necessario para justificar a existéncia das duas obras. Os debates sédo
extensos ¢ multifacetados. Contudo, a despeito do empenho. resgatam
sempre uma atmostera de incompletude.

Particularmente, considero mais saudavel pensar esse enigma como
uma bela artimanha da Historia. Talvez ele nos ajude a retomar a maxi-
ma apolinea exposta no oraculo de Delfos: “Conhece-te a t1 mesmo™.
Cientes de que somos capazes de tudo saber, esquecemos de nossa
propria condi¢cdo humana, limitada por uma arbitrariedade da vida: ndo
ha como desvelar todas as informacgdes do passado que desejamos. por
mais famosas e mstigantes que sejam. Somos naufragos do presente.
Mesmo que nao desprezemos a remota possibilidade de vir a luz uma
evidéncia arqueologica convincente, a unica certeza que sobrevive a
este debate € a de que nunca saberemos ao certo quem for ou mesmo
se existiu um individuo chamado Homero, responsavel por ter criado o
maior tesouro literario do Ocidente.

Todavia, mesmo que ndo seja possivel comprovar sua real existén-
cia (e, talvez, seja um belo exercicio nos questionarmos sobre os moti-
vos que ainda nos impelem a procurar o autor com tanto fervor). ainda
ha muito a ser estudado sobre o papel social daqueles que permitiram
que a lliada. a Odisseia e outros poemas orais helénicos existissem e
chegassem até nos. O que pode ter ajudado Homero a consagrar seu
espaco entre os gregos antigos nédo foi somente uma possivel existén-
c1a, mas a necessidade de legar uma existéncia possivel a um individuo
com seus atributos.

Por mais que a identidade de Homero permaneca uma incognita,
ndo ha davida de que os épicos sdo oriundos dos esfor¢os dos aedos.
Este livro € resultado de um estudo sobre a atividade desses poetas
orais.! Considerando o oficio dos aedos, ou seja, daqueles que, mu-
nidos de uma citara e uma postura oratoria, enunciavam em publico
as tradigdes orais do periodo, procurel investigar as caracteristicas

! A pesquisa for desenvolvida no dmbito do Programa de Pos-graduagio em Historia Com-
parada (PPGHC) da Universidade Federal do Rio de Janewro (UFRJ) entre os anos de 2007
e 2009, sob a orentagdo do Prof. Dr. Fabio de Souza Lessa. Dela resultou a dissertagio
intitulada “A palavra de quem canta: aedos e divindades dos Periodos Homerico e Arcaico
gregos . Este livro ¢ uma adaptagio, com alteragdes bastante pontuais, do texto original.



marcantes de suas atividades atraveés dos poemas que sobreviveram.
Aborde1, além dos épicos atribuidos a Homero, a Teogonia ¢ Os Traba-
lhos e os Dias de Hesiodo e os chamados Hinos Homeéricos — proémios
em homenagem a uma divindade que, apesar do nome. nédo tem relagéo
direta com aqueles que compuseram as epopeias. Atraves da analise de
passagens metapocticas (ou seja, que discorrem a respeito da ativida-
de dos poetas) e das representagdes de divindades cujos quinhoes se
assoclavam a poesia. procurel avaliar a insercdo politica e cultural dos
aedos na sociedade helénica dos Periodos Homeérico e Arcaico gregos
(com mais énfase, entre os seculos [X e VII a.C.). Acredito que. desnu-
dando alguns aspectos inerentes aos poemas. devidamente articulados
com a exterioridade a que fazem mencio, € possivel compreender de
modo mais plural os movimentos que fizeram emergir a grandiosida-
de de narrativas como as citadas acima. Nesse sentido. este livro nao
aborda somente Homero. mas uma categoria e tradicdo de poesia oral
que o tem como 1lustre representante.



INTRODUCAO

Falar € algo tdo habitual que poucas vezes lembramos que € um fato
social. As palavras ndo sdo unicamente recursos comunicacionais, vei-
culos de uma informacao que existe a sua revelia, transmissoras de um
conteudo que independe de sua participacdo. Devidamente seleciona-
das, entoadas com critério, adequadas 4 ocasido e ao publico ouvinte, as
palavras forjam um significado, respondem por fins politicos e possuem
uma historicidade muito propria. Em sociedades de cultura proeminen-
temente sem escrita, a importancia das palavras ditas oralmente € ainda
maior. Sua complexidade ¢ tanta que nem sempre percebemos aquilo
que o falar quer. de fato, dizer. Nesse sentido, os usos da fala se tormam
objetos da Historia porque podem nos ajudar a entender as motivagoes
e caracteristicas peculiares dos individuos que produziram certos docu-
mentos que estamos habituados a ler.

Os poemas ortundos dos Periodos Homérico e Arcaico gregos (s€c.
[X ao VI a.C.)' sdo um excelente campo para avaliarmos essa proble-
matica. Neles ¢ possivel observar as marcas deixadas por individuos
que tinham na fala seu melo de sobrevivéncia. Era atraves da palavra
oral que angariavam prestigio e visibilidade sociais. E notavel o esforco
que os poetas orals — aedos — faziam para que suas recitas euforizassem
seu papel social, mscrevendo através de uma gama variada de regis-
tros metapoéticos as leituras que edificavam sua propria participagio
na vida em sociedade. Atraves desse movimento € possivel fazer vir

' Por um lado, segundo Jean-Nicolas Corvisier, podemos situar os epicos homericos no
periodo denominado Geométrico, situado entre 900-850 a.C. (CORVISIER. 1996. p. 9).
Por outro lado, como assinala Neyde Theml, os poemas homéricos, ainda em sua dimen-
sdo historica, inserem-se no conjunto de fenomenos de mudanga da sociedade durante o
VIII século a.C., quando a expressio da lingua e da fala teve como resultado inovador
a forma épica (THEML, 1995, p. 147). Assim. o espago cronologico desta pesquisa tem
como limite a tradigio poética dos aedos que se estende do século IX a.C. até o final do
Periodo Arcaico grego (sec. VI a.C.).



a lume uma rede complexa de tensdes e relagdes de poder, resgatando
a historicidade de individuos que comumente se veem esquecidos, em
funcéo da tendéncia de sublimar a 1dela de autoria em prol da subjetiva
noc¢ao de tradicdao oral.

E provavel que os esforcos de incluir suas atividades nas récitas
se viam limitados pelo proprio sentido do canto. Os aedos nido faziam
parte do grupo seleto de nobres que. em uma sociedade altamente es-
tratificada, ostentava seu poder através de discursos que lhes atribuiam
uma genealogia heroica e, em alguns casos, uma origem divina. Para
esse grupo, o prestigio social era baseado em uma nogio de gloria —
kleos — que dependia da difusédo dos feitos de seus pares para os outros
estratos sociais. Nesse sentido, as recitas eram limitadas pelas vontades
desta aristocracia poderosa que desejava ver os poemas relatando suas
eventuais facanhas e origem guerreira.

Ha pouco espaco para falar de temas diferentes daqueles que o pu-
blico ouvinte tem a intencéo de consumir. Com 1sso, acreditamos ter
sido necessario lancar méo de recursos para que a funcio social dos
poetas assumisse contornos nitidos. O esfor¢o de autoglorificacdo. ne-
cessario para angariar sustento e deferéncias, pode ter sido responsavel
pela propria dignificacdo da poesia. Nido € sem motivo que Homero,
considerado o aedo mais prestigiado de todos, assumiu um estatuto tao
elevado no mundo ocidental.

Aproveltando as oportumdades que os poemas ofereciam para se
incluirem nos enredos. 0s aedos iscreveram discursos extremamente
elogiosos a respeito de seu proprio oficio. Mais do que 1ss0, 0s poetas
orais gregos fizeram das representacoes de divindades helénicas — es-
pecialmente as Musas, Apolo e Hermes — um /locus privilegiado para
legitimar a sua atuacdo e glorificar a poesia. Em outras palavras, jul-
gamos que as Musas, Apolo e Hermes tiveram determinados dominios
de competéncia forjados na tentativa de orientar, legitimar e mediar a
atividade dos poetas orais gregos, oferecendo uma referéncia numinosa
para a execucdo dos cantos.

Fez-se necessaria uma investigacdo para mapear as caracteristicas,
evidentes ou ndo, que fizeram desses deuses entidades plausiveis de re-
presentar as atividades poéticas. Para tal, as nocdes de politeismo e de
comparativismo historico de Marcel Detienne foram extremamente tteis.



No quadro das Ciéncias Humanas, o comparativismo ha tempos
ocupa um espago privilegiado. Heinz-Gerhard Haupt, por exemplo,
nos recorda que, para Durkheim, “o método comparativo ¢ o unico que
conveém a sociologia” (HAUPT, 1998, p. 209). O africanista Marc Augé
tambem assinala que a antropologia e a etnologia se definem por sua
vocagdo comparatista (AUGE, 1999, p. 78). Max Weber e Norbert Elias
utilizaram a comparacdo exaustivamente. Apesar disso, a Historia des-
cartou esse procedimento durante muito tempo. Para Peter Burke. os
historiadores o rejeitaram porque estavam interessados no especifico,
no unico. no urepetivel (BURKE, 2002, p. 40). De fato. os naciona-
lismos exacerbados. como atesta uma série de analises a respeito, con-
tribuiram muito para que se evitasse, durante certo tempo. o estudo de
possivels aspectos relacionais entre sociedades.

Um dos primeiros historiadores que se dedicaram ao uso do metodo
comparativo fo1 Marc Bloch. Para o medievalista francés. aplica-lo no
quadro das Ciéncias Humanas consiste (...) em buscar as semelhancas
e diferencas que apresentam duas series de natureza analogas (BLO-
CH, 1930, p. 31). Fo1 exatamente o que fez em Os reis taumaturgos,
obra que investiga o poder curativo dos reis da Franca e Inglaterra.
Mostrando de que modo essas sociedades partilhavam instituicoes e
mentalidades, Bloch buscou preencher lacunas documentais ou refletir
sobre a presencga ou auséncia de determinado fendbmeno em uma e ou-
tra. Nessa perspectiva, € preciso direcionar os olhares para objetos que
apresentam caracteristicas similares. que sejam “da mesma espécie”.
As tematicas submetidas a esse exame comparativo devem ser, segundo
esse enfoque. selecionadas e previamente estudadas com cuidado, para
que nio se cometam anacronismos ou analises superficiais. E assim que
Ciro Flamarion Cardoso e Perez Brignoli assinalam que so € proveitoso
comparar o que ¢ realmente comparavel (CARDOSO & BRIGNOLI,
1983, p. 414).

Marcel Detienne, no entanto. propde uma abordagem comparativis-
ta que busca romper com as restrigdes impostas pelo meétodo blochiano,
oferecendo aos especialistas um caminho que permite observar dngu-
los msolitos e mexplorados. Apresentando-o definitivamente na obra
Comparar o incomparavel — titulo, por si1 so. bastante sugestivo —, o



helenista sugere que o enfoque comparativo seja redirecionado: em vez
de comparar problemas pertencentes a sociedades proximas no tempo e
no espago, devemos escolher inicialmente um problema e direcionar os
olhares ao modo pelo qual diferentes objetos lidam com ele:

O comparativismo construtivo de que prefendo defender o projeto e os
procedimentos deve de inicio se dar, como campo de exercicio e de ex-
perimentagdo, o conjunio das representagoes culturais entre as socie-
dades do passado, tanto as mais distantes como as mais proximas, e

os grupos humanos vivos observados sobre o planeta, ontem ou hoje.
(DETIENNE, 2004, p. 47)

Sua proposta implica a criacdo de um conjunto de comparaveis.
Esses comparavels definem o fio condutor do exercicio comparativo
e convidam diferentes objetos ao dialogo acerca de uma questdo em
comum. Nas palavras de Detienne, “sdo placas de encadeamento deci-
didas por uma escolha micial” (DETIENNE, 2004, p. 58). Trata-se de
problemas definidos a priori, a partir dos quais determinados objetos
sdo convocados ao dialogo. Busca-se, a partir desse contato, observar as
questdes que emergem empiricamente, compreendendo as imbricacoes,
semelhancas e diferencas que aparecem diante da reacio a problematica
estipulada. Essa perspectiva possibilitou uma maior flexibilidade para
os histortadores que se dedicam a esse meétodo. Esse horizonte convida
os pesquisadores a colocar em multiplas perspectivas as sociedades, os
contrastes, 0s excessos € o secreto, inicitalmente. sem fronteiras de tem-
po ou de espaco (BUSTAMANTE & THEML, 2004, p. 14).

Rompe-se a premissa de que a comparacio deve por em cena apenas
as disparidades ou similitudes de modelos entre sociedades diferentes,
mas que mantém entre s1 um conjunto minimo de verossimilhancas.
Detienne julga que o comparatismo € mais vivo € mais estimulante se
etnologos e historiadores sabem ouvir as dissondncias e colocam em
perspectiva o que nicialmente parece “incomparavel ™.

A obra L'invention de la mythologie (1981) antecipou algumas
questoes aprofundadas quando o autor lancou definitivamente os postu-
lados de seu método. Nela, o helenista procurou mostrar como a pratica

comparativa remonta as primeiras tentativas de estudos sistematicos da



mitologia helénica. As catedras de Mitologia Comparada criadas nas
universidades de Oxford. Berlim, Londres ¢ Paris. que tinham em fi-
l0logos como Friedrich Max Miiller, Ludwig Preller ¢ A. H. Krappe
na Alemanha e Paul Decharme na Frang¢a seus principais representan-
tes. buscavam. através do exame comparatista, desvelar o absurdo e
o grotesco dos mitos. A explicacdo do carater animalesco e das histo-
rias selvagens. assim como das aventuras infames e ridiculas. incestos,
adultérios, assassinatos, roubos. atos de crueldade e canibalismo, pas-
sou a ser o cerne daqueles que buscavam construir um discurso cienti-
fico. Tratava-se. portanto, de uma ciéncia do escandaloso (DETIENNE,
1998, p. 17-18).

A preocupacgio em desbravar os incrivels mistérios que a religidao
dos gregos carregava e que enchiam suas historias de um aspecto repul-
s1vo teve 1nicio com o0 ensaio Meurs dés sauvages ameriquains com-
parées aux meeuers des premiers temps. de Joseph-Francois Lafitau, e
L'origine des fables. de IFontenelle, ambos publicados em 1724 (DE-
TIENNE, 1998, p. 21). O primeiro, jesuita, viajara anos antes para se
reunir as missoes na Nova Franca e ficou desconcertado com a incrivel
semelhanca dos mitos e rituais dos gentios com os dos gregos antigos.
Duas civilizacoes distantes da moralidade cristd prontamente foram
justapostas em um exercicio comparativo. Buscava-se, colocando em
perspectiva tais sociedades, descortinar as lacunas de informacgéo atra-
veés de uma intrincada mmvestigagdo sobre os codigos € simbolos que
partilhavam Ameérica e Grécia, tdo distantes temporalmente. mas tdo
proximas religiosamente. Era claro o projeto civilizador de uma Europa
ainda em vias de reconhecimento do “Novo Mundo”, uma Europa que
se colocava como a vanguarda de tudo que havia de mais moderno, em
termos de ciéncia e de vida em sociedade. Prontamente os gregos foram
convocados pelo tribunal da Razdo, nos tempos de uma embrionaria
antropologia: uma razdo controversa, pois 0s mesmos povos que funda-
ram uma 1dela de Ocidente com movacdes como teatro e filosofia, sdo
os que foram comparados aos gentios da América como referencial de
pensamento religioso primitivo e ingénuo.

Asteorias funcionalistas. estruturalistas e ssumbolistas, que marcaram
profundamente as pesquisas dos mitologos ao longo do século XX, su-
peraram esta tradicdo representada por Max Miiller. O comparativismo



teve pouco apelo nesse periodo. pois estava diretamente associado a
essa tradigdo filologica assumida como equivocada. As exegeses dos
mitos gregos tenderam a considerar as divindades helénicas de forma
desarticulada:

Hegel é quem reconhece a existéncia de um pantedo povoado de deu-
ses que vivem juntos e com uma vida pessoal, com paixoes e interesses
opostos. (s deuses do Olimpo deixam de ser frias alegorias, colocadas
sobre um pedestal; cada deus torna-se uma forma significante, mas o
mundo “politeico” — polvtheos, dizem os gregos — parece impotente

para se organizar como uma totalidade sistematicamente articulada.
(DETIENNE, 2004, p. 94)

Essa tradigdo, assumida por Walter F. Otto e outros eminentes estu-
diosos. fez com que o mito perdesse seu carater dinamico e a mobilida-
de de significacoes que pode apresentar. Admite-se que as divindades
receberam uma espécie de quinhido. ou seja. dominios especificos de
competéncia, mas tambem estabeleceram relacdes, tensoes e aproxima-
coes que ndo podem ser descartadas. O método comparativo proposto
por Marcel Detienne procura fazer um retorno a essa tradigio esque-
cida, mas posicionando-se junto a ela quase que de modo antitetico.
Por esse motivo, dedica especial atencdo ao campo dos politeismos.
Em primerro lugar, porque reservou grande parte de sua vida acadé-
mica a compreensdo da religido, dos mitos e das divindades gregas:
em segundo lugar, porque o campo dos politeismos € um espago pri-
vilegiado para se questionar a tradicdo subsequente de estudiosos que
rejeitaram qualquer tipo de dialogo entre as divindades, dialogo este
que o uso dos comparaveis ajuda a restabelecer. Eles atuam a partir da
recusa do postulado hegeliano apontado por Detienne. mostrando como
as representacoes dos deuses mantém profundas analogias e relacoes
interdependentes.

Segundo essa perspectiva, para as comparacdes no caso dos poli-
teismos. € necessario que a abordagem experimental seja feita a partir
de objetos concretos, que servem de reativos. Esses reativos nos fazem
observar que todo objeto, possuindo em principio um numero mfinito
de tracos. pode ser associado a outros objetos em séries ilimitadas de
articulacoes. Assim,
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e comentar os textos. Usaria a critica como método proprio, principal-
mente para comparar textos de diferentes épocas, determinar a lingua
peculiar de cada autor, decifrar e explicar mscrigdes redigidas numa
lingua arcaica ou obscura. Finalmente, teria surgido a Gramatica Com-
parativa, no bojo da Filologia Comparativa, quando os estudiosos per-
ceberam que as linguas podiam ser comparadas entre s1 (SAUSSURE,
2006, p. 7-8).

Entre os estudiosos que se dedicaram aos estudos da linguagem pelo
vies comparativo, Saussure destaca justamente Max Miller. O linguista
francés, apesar de elogiar sua erudigio, elenca alguns erros do compa-
rativismo por ele utilizado para pensar a Mitologia. O primeiro equivo-
co teria sido ndo respeitar os regimes de historicidade de seus objetos,
com uma abordagem exclusivamente comparativa, em vez de historica,
quando a comparag¢io constitul condicdo necessaria de toda reconsti-
tuicdo historica. O impulso deveria ser corrigido para que a lingua néo
fosse considerada um quarto reino da Natureza, a parte (SAUSSURE,
2006, p. 10). Miller, por rejeitar os regimes de historicidade, cometeu o
equivoco de perceber o mito como uma deficiéncia hinguistica origina-
ria. uma debilidade nerente a linguagem.

Orientada a superar o que considerou equivocos nos estudos sobre o
mito. um dos vieses da disciplina inaugurada por Saussure se amparava
na necessidade de reconhecer de que modo a historicidade responde
pela construgdo dos fenomenos da Linguagem. A partir da proposta lan-
¢ada pelo autor e das diversas variantes e reconsideragdes sofridas por
essa area do conhecimento ao longo do tempo. a linguagem passou,
necessariamente, a ser referida a sua producao social.

As demais escolas de Mitologia se renderam a essa prerrogativa. O
neokantiano Emst Cassirer, em sua abordagem simbolista, cré que ndo
devemos compreender o contedo do mito mediatamente. Em vez de
toma-los como meras reproducdes, devemos reconhecer, em cada uma,
uma regra espontanea de geracido, um modo e tendéncia originais de
expressdo. O mito e a linguagem, assim como a arte e a ciéncia, seriam
simbolos, ndo no sentido de que designam na forma de imagem, na ale-
goria mdicadora e explicadora. um real existente. mas. sim. no sentido
de que cada uma delas gera e parteja seu proprio mundo significativo



(CASSIRER, 2003, p. 22). E esse universo significativo, para Cassirer,
sO existe como manifestacdo linguistica. Os simbolos s assumem o seu
aspecto de realidade quando sdo mencionados a rede de significados
que fundam pelos recursos oferecidos pela linguagem e pela linguagem
que produzem com os significados que pretendem fazer existir

As perspectivas mais atuais, amparadas pela imbricacdo com os es-
tudos sociologicos. antropologicos e historicos, presumem que a lingua-
gem ndo pode mais ser admitida como um dado externo aos individuos
e que nao pode ser compreendida sem se questionarem 0s mecanisimos
de sua produgdo, que sdo socialmente definidos. Em outras palavras, ¢
no bojo e nas consequéncias dos esfor¢os empreendidos por Saussure
em pensar a exterioridade a que os textos fazem mencdo que a nossa
pesquisa procura compreender as tentativas que os aedos faziam de se
posicionar em um texto oral que ndo falava objetivamente a respetto de
seu unmiverso de atividades.

Ainda a respeito dos discursos, € preciso constderar, com Pierre Bour-
dieu. que as propriedades formais das obras desvelam seu sentido somen-
te quando referidas as condigdes sociais de sua producgio (BOURDIEU,
1996, p. 129). Além disso, € francamente aceito que nenhum enunciado
tem, em s1 mesmo, 1soladamente, condi¢des necessarias e suficientes para
permitir uma interpretacao univoca (GARCEZ, 1998, p. 48). As interpre-
tacOes acontecem na medida em que submetemos nossos valores e nos-
sas experiéncias textuals pregressas aos textos a serem decodificados. O
reconhecimento dos regimes de historicidade a que estamos submetidos,
aliado ao respeito pelo momento de elaboragio e ao publico a que origi-
nalmente se destinava determinada narrativa. € a via pela qual poderemos
fazer emergir a individualidade desses poetas orais. Nesse sentido, nossa
documentacdo textual se oferece como um espaco para aferirmos a dis-
cursividade das praticas poéticas dos aedos e os referenciais dos quais se
apropriavam para a execucdo de seus recitatos. Analisando comparativa-
mente os referencials numinosos de que dispunham, podemos analisar os
me10s pelos quais esses discursos foram produzidos e observar as tensoes
a que seus produtores estavam submetidos.

Nosso campo de expenmentacdo ¢ defimdo pelas narrativas rema-
nescentes da antiga pratica de poesia oral. As mais tardias sdo as epopeias
homeéncas, seguidas pelas Teogonia e Os Trabalhos e os Dias. de Hesiodo e,



finalmente, pelos preludios comumente intitulados Hinos Homeéricos, parti-
cularmente os Hinos Homeéricos a Apolo € o Hino Homérico a Hermes I’

A respeito de Homero, nada sabemos acerca de sua personalidade.
Aparentemente, fo1 o aedo mais conhecido da Hélade. Diz-se que era
cego e proveniente da rochosa regidao de Quios. Apesar de insistirmos em
individualiza-lo — talvez porque os proprios gregos faziam o mesmo —,
ndo € possivel considerar a lliada e a Odisseia como obras de um so6 po-
eta (JAEGER, 2001, p. 37). Considerando as diferencas e as similitudes
estilisticas entre a lliada e a Odisseia, sugere-se que suas composi¢oes se
distanciam em duas ou trés geracoes (KIRK, 1990, p. 197). As tentativas
de descobrir a personalidade dos poetas que compuseram as epopeias,
bem como as maneiras pelas quais se deram suas composi¢des. fizeram
surgir uma tradicao de estudos chamada Questdo Homerica.

Para Rosalind Thomas, Homero pode ter sido um mdividuo que fi-
xou, amnda oralmente, uma tradigdo de mitos pouco organizados e com
escassa interligacdo. A autora sugere que, em algum momento, foi pre-
ciso fazer uma notacgéo por escrito desses €picos: “como possuem uma
certa coeréncia interna e relacoes interdependentes, acredito que os textos
devem ter sido escritos no mesmo momento em que ‘Homero™ compos,
pois na méo de outros poetas orais, os poemas mudariam drasticamente”
(THOMAS., 2005, p. 64). Gregorv Nagy também admite que Homero
teria exercido o papel de consolidar uma tradicio, mas, diferentemente de
Thomas, sugere que ele teria conseguido agrega-la ainda em seu formato
oral. Para o autor, a etimologia de Homero — “aquele que agrega™ — aju-
dana a confirmar essa hipotese (NAGY. 1996, p. 24). Barry Powell com-
preende que Homero tenha sido aquele que fixou os poemas oralmente.
Acredita que um individuo se inspirou ou em Homero ou em Hesiodo
para fazer o translado dos poemas de seu formato oral para o escrito. Para
tal, era preciso conhecé-los em uma forma relativamente acabada. pro-
pria para a sua escritura (POWELL, 1994, p. 187). Ha, ainda, especialis-
tas que defendem que tenha existido um individuo chamado Homero. que
teria aprendido a arte da poesia a partir de aedos mais velhos que, por sua
vez, tertam aprendido a partir de uma longa e rica tradicdo de poesia oral
(TAPLIN, 1995, p. 35). Homero terna feito culminar um esforco secular
de poetas que ajudaram a forjar as histornias, a linguagem e metrificagio
dos épicos (BOWRA, 1952, p. 19-20).



Independentemente da hipotese, ndo ha duvidas de que tanto a //ia-
da quanto a Odisseia sdo resultado de uma longa tradigido de oralidade.
A primeira se dedica a cantar a furia do hero1 Aquiles. tecendo para tal
um relato espetacular do ultimo ano da guerra de Troia. Seus quase 16
mil versos foram divididos em 24 cantos, descrevendo a presenga do
exercito aqueu nas planicies de Troia, as tormentas por que passaram
em funcdo da fina avassaladora de Apolo e terminando com os fune-
rais em honra a Heitor. morto pelas maos de Aquiles diante das mura-
lhas que protegiam a cidade de Priamo. A segunda se propde a narrar
o périplo do heréi Odisseu. rei de Itaca que participou da Guerra de
Troia ao lado do exército argivo. Os aproximadamente 12 mil versos.
tambem divididos em 24 cantos, descrevem o sofrimento imputado ao
heroi por Poséidon, que impedia seu regresso a casa. A epopela se 1nicia
com a descricdo dos excessos dos pretendentes ao trono de [taca, que
aproveitavam a auséncia de Odisseu para usurpar seus bens e hostilizar
os habitantes locais, e termina com o massacre dos mesmos, imputada
pelo hero1 apos a viagem de retorno que durou mais de dez anos.

Diferentemente de Homero, Hesiodo € um poeta que ndo lanca mui-
tas duvidas a respeito da propria personalidade. Viveu na Beocia, pro-
vavelmente no comego do seculo VII a.C. Em Os Trabalhos e os Dias.
Hesiodo pretende enunciar, a partir dos dilemas e embates entre deuses
¢ mortais, como se deu a organiza¢do do mundo, apontando as origens,
as limitacoes, os deveres dos homens e sua propria fundamentacdo. Na
Teogonia. elabora uma verdadeira genealogia dos deuses. mostrando
suas linhagens e organizando as representagdes e atributos em fungao
de seus lotes e honras. Seus poemas tambeém resultam de uma longa
tradicdo de oralidade. mas ndo restam duvidas de que Hesiodo te-
ria motivagoes pessoals para organiza-los no suporte escrito. Marcel
Detienne destaca que o periodo em que Hesiodo elaborou sua obra foi
marcado por uma grave crise agricola, social e religiosa.” Niao ¢ sem
motivo que esse poema ¢ dirigido a seu irméo Perses, em funcgdo da

crise instaurada pela disputa das terras herdadas de seu pai. Hesiodo

* Sobre este assunto. consultar DETIENNE, 1963. O autor articula a crise social do peri-
odo Arcaico a obra de Hesiodo, buscando compreender em que medida tais preocupagdes
se mostram presentes, principalmente, em OUs Trabalhos e os Dias.



se sentia mjusticado com a partilha e, percebendo a corrupgio dos reis
“comedores de presente”, se dedicou a ratificar o pensamento religioso
que atribuia a Zeus a legitima condi¢do de mediador da justica (dike)
entre os homens.

Para Maria Cecilia Colombani, em funcdo desse contexto. o poe-
ta da Asia Menor parece ter antecipado a tensido hybris-sophrosyne,
que velo a se estabelecer como fundamental no cenario etico-filosofico
posterior (COLOMBANI, 2005, p. 7). Os poemas de Hesiodo também
marcam o 1nicio dos conflitos associados a emergéncia do sistema poli-
ade. Como destaca Neyde Theml:

Os poemas de Hesiodo, camponés, pastor e poeta, da Kome de Askra,
da polis de Téspias, na Beocia, mostram esses diferentes conflitos enire
a antiga (Realeza-agraria/pastoril) e a nova ordem social (poleis — es-
pecializacdo do trabalho, urbanismo e atividade maritima). Os poemas
de Hesiodo ainda nos indicam o esforgo do poeta em procurar compre-
ender os falos contraditorios que vivenciava e, a sua maneira, apontam
as saidas possiveis para que se pudesse viver longe das guerras, da
fome, da miséria, do sofrimento e da desonra que a revolugdo poliade
produzia. (THEML. 2003, p. 276)

Jaa Torrano partilha visdo semelhante, observando em Hesiodo uma
tensdo entre o conservadorismo e a movacao. Para ele, a poesia hesiodi-
ca ¢ ligada formalmente a épica homeérica (hexametros, estilo proprio a
composi¢do oral), ligada prenuncial e prefiguradoramente as duas mais
importantes correntes culturais ulteriores a ele (a dos pensadores e a da
poesia lirica), expondo uma concepe¢ao caracteristicamente agrafo-oral
de poesia e expondo-se rigorosamente segundo essa concepgio (TOR-
RANO, 2003, p. 19).

Apesar das peculiaridades e da provavel anterioridade de Homero,
0s gregos antigos parecem ter considerado que ambos eram pertencentes
a um mesmo periodo e tradicdo. Como testemunha Herodoto, “Home-
ro € Hesiodo viveram 400 anos antes de mim. Sdo eles que, em seus
poemas, fixaram para os gregos uma teogonia, atribuiram aos deuses
seus qualificativos, repartiram entre eles as honras e as competéncias,
desenharam suas figuras” (HERODOTO. Histéria. 11, 53).
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CarituLo 1

POETAS E POESIA ORAL

Vivemos em uma sociedade profundamente afetada pela escrita.
Por onde quer que andemos. nos deparamos com palavras escritas. Nas
ruas, ha uma quantidade extravagante de informacgdoes notadas em ou-
tdoors. letreiros, placas e folhetos. O habito de ler € tdo marcante que
sequer conseguimos olhar uma palavra sem prontamente decifrar o sig-
nificado que ela encerra. Na atualidade, sociedades agrafas costumam
ser observadas como sociedades primitivas. O mundo contemporaneo ¢
grafocéntrico. O etnocentrismo oriundo de uma concepcio tipicamente
i1luminista gerou prontamente a demarcacido “letrado™ versus “1letrado™
para tragar uma fronteira entre aqueles que sabem e nédo sabem ler e
escrever. A cultura escrita, segundo essa concepg¢io, “permitiria o fo-
tal desenvolvimento de nossas potencialidades, quer como mndividuos,
quer como sociedade e, de maneira inversa, a auséncia desta cultura ¢ a
causa principal do fracasso pessoal e do “atraso” econdmico e politico™
(BOWMAN & WOOLF, 1998, p. 5).

Essa noc¢éo carrega um problema gravissimo: ndo ha como ser 1letra-
do em sociedades que desconhecem o altabeto ou que ndo percebem o
analfabetismo como sinénimo de 1gnorancia. O analfabetismo se tornou
problema a partir do momento em que a guarda dos mais importantes
tratados cientificos, leis, discursos sagrados e qualquer outra narrativa
de valor tradicional e documental fo1 confiada a escrita. Nesse sentido,
€ necessaro delimitar o escopo de atuacdo da escrita para entender o
impacto que a oralidade teve sobre as formas de comunicacio durante
os periodos anteriores ao pleno estabelecimento da notacdo alfabética
na cultura grega.
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quantidade de vestigios materiais do seculo VIII a.C. para percebemos
que a escrita ndo era usada com grande frequéncia.

Uma 1deia que parece obvia, nesse caso, deve ser reiterada: uma
sociedade de cultura tipicamente oral ndo observaria o surgimento da
escrita como uma mmvengdo que, como uma espécie de magica. pro-
porcionaria mecanismos inteiramente novos € mais atraentes de com-
posicdo e registro. A resisténcia ao uso da escrita pode ser notada em
diversos documentos textuais. Detienne atenta que a escrita, o objeto
novo que chamamos de sistema altabético, fo1 apreendida, concebida e
pensada por meio das intrigas, dos trechos de ficcao e das falsificacoes
fascinadas pela mventividade das letras (DETIENNE, 1991, p. 79).

Os gregos, ao longo dos periodos Arcaico e Classico, aprenderam
a conviver com a cultura escrita. Quatro séculos de adaptacio fizeram
com que os usos do alfabeto fossem se consolidando e estabelecen-
do seus espagos proprios. Como atenta Neyde Theml, a escrita e a co-
municagdo oral e seus diversos veiculos de comunicacdo caminharam
paralelamente pelo menos até o IV século (THEML, 2002, p. 11). A
despeito da consolidacdo do uso da escrita, a poesia — representante
mais nobre da tradicdo de oralidade helénica — manteve seu estatuto e
prestigio praticamente inalterados.

PRATICAS POETICAS NA ANTIGUIDADE GREGA

No canto XIV da Odisseia, Odisseu faz uma pequena digressio
a respeito de sua vida. Argumentando que nunca fora inclhinado aos
trabalhos do campo ou aos afazeres de casa, mas sim aos embates da
guerra, o filho de Laertes assmala: “em variados trabalhos os homens
encontram deleite” (HOMERO. Odisseia. XIV, 228). Solon, em uma
elegia dirigida as Musas, faz um intenso discurso a respeito da riqueza.
Exortando os beneficios do controle e os maleficios que sempre acom-
panham os excessos. sentencia algo semelhante: “cada um se entrega ao
trabalho de modo distinto” (SOLON. Elegia a las Musas. 42). Em se-
guida, o legislador taz um elenco dos diferentes tipos de trabalho a que
os homens se entregam. Cita o agricultor, que dedica seu suor durante
todo o ano arando a terra, os demiurgos, que conhecem as artes de He-



festo e ganham a vida com suas maios, e, finalmente, os poetas, que as
Musas Olimpicas instruiram em seus dons e praticam a perfeita ciéncia
da adoravel poesia (SOLON. Elegia a las Musas. 46-53).

Hesiodo, assim como Solon, faz um elenco de diversas atividades
relacionadas as praticas de trabalho ao discorrer sobre As duas lutas:
“0 oletro ao oleiro cobica, o carpinteiro ao carpmteiro, o mendigo ao
mendigo inveja e o aedo ao aedo” (HESIODO, Os Trabalhos e os Dias.
25-26). O porquerro Eumeu, no canto XVII da Odisseia, também faz
algo semelhante:

Conguanto sejas, Antinoo, fidalgo, cortés ndo falaste;

Pois quem teria prazer em chamar alguéem de outras paragens,
A menos que se fratasse de um desses que aos povos sdo uleis,
Augures, ou carpinteiros, ou médicos para os doentes,

Ou mesmo aedos divinos, que a todos deleitam com muisica?
(HOMERO., Odisseia. XVII. 381-385)

Nos trés exemplos. os poetas sdo os ultimos a serem citados. Néo ¢
fortuito. Encerrar o rol de “profissdes™ citando tais individuos ¢ um teste-
munho da importancia e do prestigio que gozava a poesia na Antiguidade
grega, Considerar as récitas dos poetas um oficio € bastante expressivo. A
atribuicdo de um estatuto diferenciado frente as demais atividades humanas
indica que as praticas desses individuos eram regidas por regras especifi-
cas. criteérios. tensodes e preocupagdes particulares. O acesso ao conheci-
mento ¢ a difusdo da palavra poctica dependia de treinamento ¢ especiali-
zacdo, fazendo com que recebessem a investidura de valores especificos e
passassem a ser 1dentificados pela sua associacido com esse dominio.

As palavras dos poetas, enunciadas oralmente. produziram uma par-
cela significativa do conhecimento de que dispomos da sociedade heléni-
ca. Seus conteudos discursivos possuem uma historicidade muito propria.
Trazem as marcas do ambiente em que foram produzidas e as tensoes a
que seus 1nterlocutores estavam sujeitos no momento de sua enunciagao.

A mudanga das palavras pocticas fo1 acompanhada. e sempre depen-
deu diretamente, das praticas enunciatarias dos poetas® e da sociedade

* Doravante, para se referir aos “profissionais™ que se dedicavam a pratica poética, uti-
lizaremos o qualificative “poetas™ quando for exigida uma mengio generica. Essa ob-



para a qual declamavam as historias tradicionais. No icio do Periodo
Arcaico (seéc. VIII a. C.), a poesia grega atingiu seu auge, consolidou-se
¢ esteve submetida a vanas transformacoes. Marcou tdo profundamente
a sociedade helénica dos periodos posteriores que. mesmo tendo con-
seguido estabelecer uma ordenacdo ao imenso repertorio mitico que
velo sendo apropriado dos tempos mais remotos, das tradi¢des indo-
-europelas e orientais, prosseguiu sendo recitada em jogos e festas do
Periodo Classico (séc. Vao IV a.C)).

Os poetas que recitavam durante o Periodo Classico os temas das
tradigdes helénicas eram chamados rapsodos (rhapsaidos®). Eles decla-
mavam. munidos de um bastido e de uma atitude oratoria, palavras e
versos de um poema épico (VIDAL-NAQUET. 2002, p. 14-15). Ho-
mero, Hesiodo e Arquiloco foram os poetas mais celebrados. Platdo
oferece, através do dialogo fon, as informacdes pontuais a respeito des-
ses profissionais da palavra. A personagem homoénima trava um inten-
so debate com Socrates, que o questiona a respeito de suas récitas. A
narrativa comeca quando os dois se encontram. O rapsodo regressava
dos Jogos em honra a Asclépio®, nos quais havia conquistado a prova,
sobressaindo-se frente aos demais rapsodos. Socrates comenta a ativi-

dade de Ion:

Confesso, lon, que muitas vezes senti, pela vossa arte, inveja de vocés,
os rapsodos. Por causa de vossa arle, vocés 1ém de andar sempre
bem arranjados e mostrar o melhor aspecto possivel Ao mesmo

tempo, tém necessidade de estar bem familiarizados com muilos e

servacio ¢ importante porque atentamos, nos estudos a respeito, o uso de termos que
consideramos inadequados para definir essa atividade. como vate e bardo. O termo vate,
oriundo de vaticinio, definiria a capacidade de profetizar gragas a inspiragio divina atri-
buida aos poetas. Rejertamos seu uso porque ele implica uma redugio da pratica poética,
qualificando as récitas apenas como resultado de ag¢des divinatorias. O termo bardo (do
latim bardus) tem sua aplicagdo ainda mais dificultada. ja que seu uso surgiu original-
mente entre gauleses, irlandeses e escoceses para designar a casta dos poetas e cantores
que empregavam seu talento para elogiar as familias aristocraticas durante a Idade Media.

Para maiores detalhes. MOISES. 2004, p. 52 e 464.

* A palavra rhapsaidos € orunda de rhdaptein, coser, e oide, canto. Sua etimologia pode
indicar que se tratava de um “ajustador de cantos™.

! Estes jogos eram celebrados de quatro em quadro anos, em Epidauro, e eram denomi-
nados Grandes Asclepiadas.



bons poetas — e principalmente com Homero, o melhor e mais divino
de fodos — e de aprofundar o seu pensamenio e ndo apenas as palavras
[...] Sim, porque o rapsodo deve ser. para os ouvintes, um intérprete do
pensando do poeta. (PLATAO., Ton. 530¢)

Pouco depois, sublinha que “com efeito, o poeta € uma coisa leve,
alada, sagrada, e ndo pode criar antes de sentir a inspiracao, de estar fora
de si e de perder o uso da razio” (PLATAO. [on. 534c¢). fon assume, ao
longo do dialogo, as caracteristicas de um individuo convencido de que
a criacao poetica era fruto de uma arte que dominava com primor. Essa
¢, possivelmente, a visdo que os rapsodos tinham de sua pratica orato-
ria no momento em que passaram a ser remunerados e a ganhar fama
com ela. Nao tendo a exigéncia de criar os poemas, assumein-se como
profissionais da palavra reconhecidos antes por capacidade mnemonica
¢ pela boa oratoria que pelo seu potencial criativo e sua proximidade
com os deuses. A poesia, com os rapsodos, fo1 perdendo gradualmente
0 antigo estatuto de criag@o mspirada pelas divindades e se estabeleceu
como um trabalho técnico.

Essa pratica poética € fruto de uma concepcio de helenicidade que
surge definitivamente no Periodo Arcaico, com o estabelecimento das
poleis. Considerando, com Jonathan Hall, que “um grupo étnico se dis-
tingue de outros grupos sociais ¢ assoclativos pela vinculacdo a um
territorio especifico e mitos de descendéncia™ (HALL, 2004, p. 32) e,
com Lynette Mitchell. que “as grandes sagas homeéricas foram nstru-
mentais para a formacao da identidade helénica porque as comunidades
frouxeram-nas para si1 com seus valores™ (MITCHELL, 2007, p. 7-8),
podemos admitir que Homero, Hesiodo e os demais aedos ofereceram o
material tradicional que. cantado e recantado pelos rapsodos, exibia ao
grupo os temas de escopo panhelénico capazes de oferecer uma referén-
cla ¢tnica consubstancial para a manutengdo da coesdo do grupo, exi-
mindo-os do esfor¢o criativo tipico das tradi¢des poéticas precedentes.

A rapsodia, estabelecida definitivamente no Periodo Classico, tem
seus antecedentes no Periodo Arcaico (séc. VII ao VI a.C.), que ja insti-
tuira uma ruptura com a antiga poesia remanescente do seculo IX a.C. A
partir do final do século VIII a.C., os chamados poetas liricos comecaram
a se dedicar ao canto de temas cotidianos e deram a poesia uma individua-
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Seus prototipos particulares podem ser vistos nas mais antigas poéticas
remanescentes da Pérsia (“iraniana”) e da India, ancestrais da poesia
sanscrita. Quando examinamos as relagdes entre o verso grego e esses
prototipos "orientais”, tambem nos pomos a caminho de discernir os
principios gerais de associagdo fonética em que se funda toda compo-
sicdo genuinamente oral, em qualquer parte do mundo. (PEABODY.

1975 apud HAVELOCK, 1996b, p. 149)

A proposi¢do de Peabody, respeitavel por sua generosa erudicio,
nio resolve, todavia. a necessidade de se considerar um /ink entre a
notacdo em hexdmetros e as composi¢oes orais. Além disso. ndo parece
relevante ao nosso estudo que o hexametro tenha sua origem nas lin-
guas ndo-europeilas que precederam o surgimento da lingua helénica,
mesmo porque os gregos foram os responsavels pela sua consolhidagio
como o mais tradicional metro da Antiguidade. E o proprio Havelock
que faz uma proposta mais substancial:

() fermo peé é grego, e muito naturalmente faz referéncia a um passo de
danga. O coro grego assinala um grupo de dangarinos — ndo de canto-
res — ou a propria danga. As estrofes e anfistrofes em que se dividem as
estdancias por eles cantadas sdo voltas e contravoltas de danga. Mesmo
a palavra métron (metro) pode aplicar-se a uma medida espacada numa
superficie. E possivel que as origens do hexdmetro — e talvez de ou-
tros metros gregos — fossem coreogrdficas? Oue ele fosse uma medida
de danga (em compasso dois por quatro?) cujo ritmo acompanhasse a
elocucao? Numa cultura letrada como a nossa, em que a coreografia
tornou-se uma arte separada e silenciosa, essa ideia pode parecer bi-
zarra. Mas nédo poderia uma cultura oral encorajar essa parceria, a fim

de prover um reforgo a tarefa de memorizagdo da palavra promnciada?
(HAVELOCK. 1996b, p. 160-161)

Bruno Gentihi se dedicou com mais empenho a essa questio e elabo-
rou um estudo sobre a génese dos hexdmetros em que procura demons-
trar sua existéncia originalmente oral e como esse metro exibe com
clareza a presenca de um coro de dancarios (GENTILI, 1990 p. 15).

Como os versos em hexametros dactilicos foram utilizados em po-
emas cujo repertorio era basicamente ligado aos tempos 1imemoriais,
as narrativas sobre deuses e herois, ¢ possivel utilizarmos essa me-
trificacdo como aquela que define os espacos de atuacio dos aedos.



Adverte-se, contudo, que o hexdmetro for resgatado mais tardiamente,
em fungdo do valor tradicional que os poemas assumiram na cultura
greco-romana sem a presenca do recitato dos aedos.

Um 1ndicativo que corrobora essa leitura se encontra nas tradicoes
poéticas posteriores. Quando os liricos assumem a poesia e lhe denotam
maior pessoalidade, as tematicas e a versificagdo tambem se alteram. O
chamado verso alecmdnico, um tetrametro dactilico assim denominado
em virtude do nome do poeta Alcman (sc¢e. VII a.C.), o verso arquilo-
guio, que também assim fo1 chamado por ter sido inventado por Arqui-
loco (sec. VIII ou VII a.C).), e o verso sdfico, da mesma forma assim
denominado por ter sido criado pela poetisa Sapho (séc. VII a.C.). sdo
exemplos que assinalam a importdncia da métrica como definidora das
tradigdes poéticas.

Essas marcac¢des sdo importantes porque as fronteiras entre as pra-
ticas enunciativas dos poetas sdo bastante difusas. Com base em crite-
rios estritamente cronologicos (a respeito dos quais os historiadores sio
prontamente convidados a pensar). ndo seria possivel definir os espacgos
de atuacdo das trés principais tradigoes pocticas gregas, a aédica, a liri-
ca ¢ a rapsodica. respectivamente.

Um exemplo interessante é a questdo dos rapsodos. O dialogo fon,
como observamos. oferece algumas informagoes a respeito desses poe-
tas. I facilmente dedutivel que, no Periodo Classico. tenham tido gran-
de renome. na medida em que os liricos e, principalmente. os aedos. ja
nao existiam ou praticavam sua poesia com um prestigio bem menor.
No entanto, como procura demonstrar H. A. Shapiro em um ensaio, os
rapsodos 14 marcavam presenca no século VI a.C. Evidéncias icono-
graficas indicam que recitavam, sob os auspicios de Hiparco, tirano que
governou Atenas apos a morte de seu pai, Pisistrato, versos da lliada e
da Odisseia durante os festivais Panatenaicos (SHAPIRO, 1998, p. 92).
Portanto, os rapsodos recitavam os versos homericos no mesmo perio-
do em que Solon, aristocrata e politico, compunha suas elegias de modo
independente, que Pindaro e Baquilides praticavam seus epinicios e que
0s aedos 1tinerantes entoavam os chamados Hinos Homericos.

A peculiaridade da tradigdo aédica se da pelo fato de que todas essas
narrativas, mesmo que possuam temas. extensoes e preocupacoes dife-



rentes, estdo sob a influéncia de uma cultura marcadamente oral. Como
a antropologa Ruth Finnegan defende. os poetas orais sdo aqueles que
se enquadram em trés componentes: comunicacdo oral, composigdo
oral e transmissdo oral (FINNEGAN, 1977, p. 16-24). O que nos ajuda
nessa inferéncia ¢ o fato de que algumas marcas da composicdo oral
foram preservadas. Jaa Torrano distingue algumas delas:

1) as formulas e frases pre-fabricadas que, combinando-se como mosai-
cos, vdao compondo os versos em sequéncias salpicadas por palavras e

expressoes inevitavelmente retornantes;

2) a justaposi¢do com que as sequéncias narrativas se associam sem
que nenhuma delas se centralize articulando em torno de si as outras,
mas, antes, tendo cada sequéncia narrativa um igual valor na sintaxe
da narragdo total e podendo, portanto, sempre e ao arbitrio do poeia

articular-se a um numero quase indefmido de novas sequéncias;

3) os catalogos (listas de nomes proprios) que se oferecem como um
espetacular jogo mnemonico, que so a habilidade do poeta redime do
gratuito e lhe confere uma funcdo motivada e significativa dentro do
contexto do poema. (TORRANO, 2003, p. 16)

Além dessas questdes, € 1mpossivel ndo mencionar a constatagio
das marcas de oralidade que vieram a lume com os estudos de Milman
Parry e Albert Lord, publicados em uma série de artigos entre 1928 e
1935, e que se tornaram referéncia para a compreensio das formulas
preservadas na migragdo para a escrita. das quais se utilizavam os poe-
tas orais. Em linhas gerais, os estudiosos notaram que cada personagem
dispunha de uma série de epitetos descritivos, como Menelau — “predi-
leto-de-Ares”™ — ou Zeus — “ajunta-nuvens”. As personagens mais im-
portantes e as divindades tém. em meédia, dez epitetos que se repetem,
no poema todo, centenas de vezes. Junito de Souza Brandao lembra que

Marques Leite. em uma estatistica feita pacientemente. registrou o uso
de 4.560 epitetos (BRANDAO, 1991, p. 118).

Memorizados pelos poetas, os epitetos eram utilizados como uma es-
peécie de “pausa”, para que o raciocinio pudesse ser retomado. Além dis-
so, dependendo das palavras pronunciadas, cada unidade nome-epiteto
era evocada para adaptar-se a metrica dos hexametros. Se, em um verso
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