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— Lues 8., Krausz —

Este trabalho baseia-se, sobretudo, na analise de fontes
primarias, isto €, as obras dos préprios poetas € suas invo-
cacoes as Musas, bem como seus comentarios € pronun-
clamentos a respeito do fendbmeno da inspira¢ao poética.
Ao mesmo tempo, procurei obter informagoes em todas
as outras fontes contemporaneas disponiveis, tais como
evidéncias arqueologicas, mitos € comentarios ¢ Interpre-
tacoes de autores que estavam proximos deste universo
POCLICO arcaico.

Gostaria de expressar minha imensa gratidao ao Prof.
Dr. Walter Burkert, que me orientou e apoiou esta pesqui-
sa durante o periodo que passet na Universidade de Zuri-
que. Ele acompanhou pacientemente o desenvolvimento
deste projeto ¢ suas sugestoes ¢ comentarios esclarecedo-
res reconduziram minha pesquisa a bom caminho sempre
que este ameagava perder-se de vista. Sem sua ajuda este
trabalho nao poderia ser realizado.

Quero agradecer a Eidgenossische Stupendienkommis-
sion fur auslandische Studierende, 6rgao do governo fede-
ral suico, que tornou possivel a realizagao deste projeto na
Universidade de Zurique, gragas a uma generosa bolsa de
estudos, a Fundagao Vitae, por um auxilio complementar,
e também a University of Pennsylvania, que me concedeu
uma bolsa de estudos para que eu ali realizasse os cursos
referentes ao mestrado.

Quero expressar também meus agradecimentos ao Prof.
Dr. José Cavalcante de Souza, da Universidade de Sao Pau-
lo. que me aconselhou e orientou durante a primeira fase
deste trabalho; a Fapesp, pelo apoio concedido durante os
meses de pesquisa no Brasil, antes que pudesse dar conti-
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— As Musas —

missao dos valores culturais que organizam o comporta-
mento dos individuos e seu relacionamento mutuo. Cos-
tumes, parametros humanos, maneiras de encarar a vida, a
morte e os deuses, sao transmitidos de uma geragio a outra
por meio de uma memoria coletiva estruturada por mitos
¢ em forma poética.

O alfabeto fenicio comegou a ser introduzido na Grécia
arcaica a partir do século VIII a.C.% seria incorreto supor
que seu uso poetico tenha sido imediato. Ao que tudo n-
dica, o altabeto to1 primeiramente utilizado para a confec-
¢ao de mensagens breves, de utilidade pratica e imediata. A
propria lliada, alids, faz uma Gnica alusao ao uso da escrita
para a confec¢ao de mensagens’, quando o guerreiro troia-
no Glauco narra a histéria de seus antepassados, diante de
Diomedes, ¢ menciona que Proeto despachou Belerotonte
para a Licia, levando consigo uma tabuleta cheia de terri-
vels ¢ funestos sinais.

Ja o carater eminentemente oral da transmissao e da
comunicagao dos poemas homeéricos ¢ representado, na
propria Odissera, por meio do aedo cego Demaodoco, evi-
dentemente incapaz de ler, e que tem como unico recurso
para sua atividade a memoria e a inspiragao. A tradicao,
nas artes plasticas do mundo classico, de representar Ho-
mero como cego — que possivelmente esta fundamenta-
da na caracterizacao de Demoddoco na Odisséia — também

2. Claude Calame, Le récit en Gréce ancienne, Paris, Méndiens/Klincksieck, 1989,
cap. 1.
3. Cf lada 6,169.
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- A Musas

dos pertencem a mesma categoria social que os videntes: di-
ferencia-os o fato de serem aqueles capazes de olhar sobre o
passado e estes, sobre o futuro. O pastor de porcos Eumeu,
personagem da Odisséia’, ahirma que os aedos devem ser
considerados como membros da categoria dos Demrourgoi,
assim como os profetas, os curandeiros ¢ os construtores.
Na medida em que seu trabalho ¢ de grande utilidade, sao
solicitados em todos os cantos do mundo.

Vista como um todo, a Odisseza apresenta os aedos como
donos de prestigio, que ocupam uma posigao social eleva-
da. Cada corte real possui pelo menos um desses prohssio-
nais como membro permanente € estavel. Assim, em [taca,
temos Féemio e Medonte®; na corte de Agaménon um aedo
hica encarregado da importante tarefa de cuidar da rainha
Clitemnestra durante a aus¢éncia do rer’; na corte do rel
Alcino, Demaodoco ¢ estimado ¢ honrado pelos feaces. O
prestigio dos aedos ¢ expresso, também, na dramatica sal-
vagao de suas vidas descrita na Odisséia, depois da volta de
Ulisses', que nao lhes quer mal, ainda que Fémio tenha se
apresentado frequentemente para divertir os pretendentes
que desejavam casar-se com Penélope.

|

CH. Odisséra 17, 385, Segundo o dictonario ecnmologico de Frisk, demiowrgos ¢
derivado de démia érpa, trabalhos que dizem respeito ao publhico amplo ¢ a
comunidade. O fato de o aedo ser considerado como alguém cujo rrabalho
diz respeito a sociedade como um rodo deriva da fungio de sua anvidade
como fator de perpetuagao e coesao desta mesma sociedade, nao estando li-
gado a sua possivel origem divina,

CE Odisseia 1,154; 16, 252 ¢,

CF. Odisséta 3, 267.

10. Cf. Odisséia 22, 330 € ss.

o oo
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po em que desempenham papel central na manutengao
de determinada forma de organizacdo psiquica e social.
Por 1sto as Musas, as deusas que revelam o conhecimento
de todo o passado a humanidade, sao criaturas poderosas,
as filhas de Zeus a quem Hesiodo atribui, igualmente, o
dom da profecia®.

A atvidade poética, portanto, ¢ tanto a fonte como o
resultado de todo esfor¢o mnemonico. Tornar-se assunto
de uma cangao, de um poema, € a inica maneira existente
para se escapar ao esquecimento, € portanto para conquis-
tar uma certa forma de imortalidade, que ¢ a de existir para
sempre, para além da morte, na memoria. Se a poesia ¢ a
ponte que liga uma sociedade ao seu passado, a auséncia
de formas escritas fixas, porém, torna o passado tao fuido
e incerto quanto o futuro, e como tal, portanto, passivel de
ser reatualizado e recriado a cada vez que ¢ rememorado,
num jogo infinito de espelhos duplos, em que as imagens
do passado também reproduzem acontecimentos corren-
tes, criando a ilusao de uma continuidade permanente.

As possibilidades de recriagao do conteudo dos poemas
¢picos orais foram assunto de estudos extensos, em que se
demonstrou permitir este tipo de poesia uma grande mar-
gem de flexibilidade e mudanca, bem como a introducao, a
qualquer momento, de novos versos e de novas histdrias.

A poesia oral, por isto, pode ser vista também como um
instrumento para elaborar e transformar o passado e jus-

tificar o presente pelo passado. Tanto a atribuigao de uma
origem divina a poesia como o papel que os aedos desem-

15. Cf Teogona 38.

_l-i_
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portancia com codigos legais escritos, registros historicos
e sobretudo o teatro.

Além disso,com o uso da escrita, a pratica dos rapsodos
tornou-se mais facil - e possivelmente menos rara. Se em
tempos de oralidade o aedo era um membro precioso da
corte, a introducao do alfabeto tornou os aedos ao mesmo
tempo mais COmuns € menos importantes.

Nas paginas a seguir, procuro mostrar, a partir do es-
tudo comparativo de textos po€ticos gregos, mas tambeém
de testemunhos arqueologicos, o paralelismo entre a tran-
sicao do mundo da oralidade para o mundo da escrita e a
tentativa de crescente apropriagao, pelos poetas, daquilo
que era visto como o dom das Musas.
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do escuro, como um vulto ou sombra, uma imagem ima-
terial semelhante aquele ser ao qual emprestara vida na
terra.

Durante o curso normal de uma vida, a Psykhé homé-
rica tinha como unico papel o de principio vital. Nao se
considerava que desempenhasse qualquer uma das fungoes
mentais, embora tivesse um papel como receptora de so-
nhos. As atividades conscientes eram o ambito de outra
alma, que Bremmer chama de “alma do ego’ e cuja existén-
cia era independente da Psykbe, ainda que ambas coexis-
tissem num mesmo ser. A “alma do ego™ deixava de existir
completamente no momento da morte. Entretanto, nem
mesmo a unidade da “alma do ego” estava estabelecida so-
lidamente, jd que cada uma de suas diterentes capacidades
¢ fungoes tinha um nome diterente? e, segundo Bremmer
e seus predecessores, cada uma gozava de relativa autono-
mia ¢ independencia. Além disso, considerava-se que cada
uma destas partes podia ser influenciada de maneira di-
reta ¢ independente por forgas externas ¢, em particular,
pelos deuses.

Os componentes mais freqiientemente citados da“alma
do ego” sao o Thymos, o Noos e o Ménos. O Thymos era con-
siderado como aquela parte da alma responsavel pelos sen-
timentos, mas também por fungdes como o arrependimen-
to, a coragem ¢ a ousadia’. Considerava-se que o Thymos se
situava no peito, ¢ que estava associado a respiragao, aos

4. Estanogao foi usada por Bruno Snell como evidéncia da inexisténcia de um
conceito de “alma” como umdade na poesia homénca - cf. Bruno Snell, Dre
Entdeckung des Gerstes, Gotungen, Vandenhoeck & Ruprechr, 1975, cap. L.

5. Ch Odisséra 8, 2-4.
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mator parte das vezes, € citado de forma paralela a eles. Na
poesta homérica fala-se, frequentemente, de 6rgaos do cor-
po humano que se localizam no Thymds, o que confirma
seu aspecto Corporeo.

A etimologia pode ser util para explicar a situagao am-
bivalente do Thymos, que parece estar a meio termo entre a
matéria ¢ o imaterial. A proximidade linguistica que existe
entre Thymds ¢ o latim Fumus aponta para substiancias de
natureza vaporosa, isto €, um gas — que até recentemente
era considerado como um espirito (o que fica claro na pro-
pria etimologia desta palavra, derivada de Geist, espirito,
em alemao). O gas e os vapores efetivamente parecem pai-
rar entre a matéria e o imaterial, assim como o Thymos, e o
paralelismo freqiientemente reiterado entre o Thymds ¢ os
cinco elementos materiais reforga a idéia de uma substin-
cia vaporosa que circunda os 0rgaos corporeos.

Jahn propoe, além disso, outra maneira possivel de clas-
sificar os nove elementos associados a atividade psiquica
ou espiritual em Homero: segundo a tungao que desempe-
nha cada um desses 6rgaos individuais. Assim, os elemen-
tos materiais, Hetor, Ker, Kradie, Prapides e Phren, formariam
um grupo que, juntamente com o Thymaos, ¢ responsavel
pelo ambito psiquico-espiritual em sua totalidade. O re-
sultado de suas pesquisas a respeito do significado dos ter-

mos Psykhé e Ménos confirma o que foi dito por Bremmer,
enquanto o Noos seria o unico elemento claramente ima-
terial responsavel por atividade psiquica. Ademais, Ndos
¢ um termo empregado para descrever tanto o sujeito da
atividade psiquica como o resultado desta atividade. Ndos
pode significar uma faculdade psiquica, mas também pen-
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totalidade, ndo existindo como 6rgaos autdbnomos no inte-
rior do mesmo individuo.

Nio obstante esta integridade, os homens retratados em
Homero — ou ao menos alguns deles — possuem um tpo
de relagao especial com as divindades, que as vezes interfe-
rem diretamente em suas vidas mentais ou os influenciam
por meio de conselhos ou mesmo de teofantas.

A frequéncia e a relativa trivialidade das interferéncias
divinas nos assuntos humanos retratada nos poemas home-
ricos foi usada por Dodds para argumentar que os homens
homéricos se percebiam em contato permanente com 0s
deuses, e sempre abertos a seus conselhos, ensinamentos ¢
interferéncias.

Efetivamente, na concep¢ao arcaica de cosmos, tudo o
que existe e tudo o que existiu provém de uma Gnica ori-
gem. Havia um parentesco genealdgico entre o homem
e todas as outras formas de vida, fossem clas divinas ou
MOrtais, enquanto a natureza era vista como ligada as di-
vindades. Em funcao disto, os homens e os deuses estao
ligados de maneira inextricavel a tudo o que acontece nas
epopéias, e sao representados como seres em contato e in-
teragao permanentes.

Ainda assim, atribuir semelhante visao de mundo aos
homens reais do século VII a.C. € um passo que exige cer-
ta cautela. Em primeiro lugar, € preciso ter em mente que,
mesmo a época de sua composi¢ao, os poemas homéricos
serviam como meio para a recordagao dos feitos glorio-
sos dos homens de um passado mais ou menos remoto,
¢ eram historias de homens cuja estatura e cujos poderes
eram matores do que os daqueles que ouviam os poemas.
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Nio so a linhagem divina de muitos dos herois represen-
tados em Homero como as medidas de suas forcas os si-
tuam numa categoria claramente superior a dos seres hu-
Manos Comuns.

O fato de que os deuses exercem influéncia tao marcada
¢ tao frequente sobre as vidas cotidianas dos herdis pode
ser compreendido como um recurso poctico destinado a
glorificar os herdis pertencentes a um passado remoto - ¢
nao como um sinal daquilo que os homens do mundo gre-
g0 no século VII a.C. efetivamente percebiam como seu co-
tidiano. Assim, do ponto de vista da audiéncia dos aedos,
os herois representados nos poemas homéricos pertencem
a outra era, distante no passado: maiores, melhores, mais
fortes ¢ mais virtuosos do que os homens que ouvem as
narrativas de seus feitos.

O tema do declinio da raga humana ao longo das dife-
rentes eras ¢ expresso em Os Trabalbos e os Dias de Hesiodo,
mas esta mesma concepgao parece estar implicita na llzada,
por exemplo no discurso de Nestor, que tenta apaziguar o
conflito entre Aquiles ¢ Agaménon'®. Por isso, a nogao de
que os herots do passado estavam mais proximos dos deu-
ses do que os homens que ouviam sobre seus feitos pare-
ce funcionar como elemento de diferenciagao — e nao de
aproximagao - entre os ouvintes das récitas dos aedos e os
personagens apresentados nessas récitas.

Outro aspecto do relacitonamento entre homens e deu-
ses na lliada e na Odisséia, que tem sido negligenciado pelos
estudiosos, € a existéncia de uma clara escala social nas re-

6. CF Hiada 1,247 e ss.
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lagoes entre homens e deuses. As sociedades representadas
nos poemas homericos — e as sociedades gregas do século
VII a.C. — estavam estruturadas em torno de um sistema de
classes rigidamente estratificado, e os poemas homéricos re-
presentam os ideais de uma aristocracia, uma pequena e he-
gemonica elite de guerreiros. Os herdis que destrutam do
privilégio de serem representados como “protagonistas” nos
poemas homeéricos sao os membros de uma minoria extre-
mamente reduzida dentro de uma minoria. Sao eles os es-
colhidos para participar do contato direto com os deuses ¢
com a eternidade. O retrato desta pequena ¢lite apresenta-
do em Homero, e suas relagoes com o restante da sociedade,
podem ser vistos como um modelo destinado a explicar e
justificar o tipo de estrutura social mantido pela aristocra-
c1a. Os poucos herdis retratados com mais detalhes possuem
caracteristicas que os distinguem dos mortais comuns € sua
natureza quase sobre-humana também ¢ enfatizada pela in-
timidade de que destrutam com as divindades.

Os herois sao menos paradigmas das 1déias do homem
comum acerca da condi¢ao humana e da existéncia e mais
retratos da classe dirigente, destinados a enfatizar a distan-
cia que a separa do povo. Os deuses envolvem-se direta-
mente nos assuntos particulares de apenas alguns herois,
que ocupam posicoes politicas destacadas nas sociedades

em que vivem.
Por outro lado, seu relacionamento com as pessoas co-

muns baseia-se no ensino de determinadas artes, em sen-
timentos e nas agoes de multidoes influenciadas por uma
divindade - como as tropas gregas estimuladas por Palas
Atena, na lliada 1, 445-454 — ou nas tradigoes religiosas ex-
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pressas por meio de rituais e de sacrificios dos quais par-
ticipa a sociedade como um todo. A presenca dos deuses

na vida diaria do homem comum também pode ocorrer
de maneira indireta, por meio de sinais e de augurios, que
precisam ser interpretados por profissionais especialmen-
te preparados. Ainda assim, nao se exclui o fato de que
pessoas comuns fossem capazes de perceber o numinoso
em determinados lugares ou em determinadas situagoes.
O culto as Ninfas, muito comum na Grécia arcaica, ¢ um
testemunho de tais percepgoes — e sera discutido adiante,
no capitulo que se refere a Hesiodo.

De modo geral, em Homero, a intervengao divina di-
reta em assuntos particulares ¢ privilégio de uma minoria
de herdis, muitos dos quais descendentes diretos de deu-
ses ¢, como tais, membros de uma categoria separada do
ser'”. Em Homero, o valor de um homem encontra sua ex-
pressao mais clara nas suas relagoes com os outros — sejam
eles divinos ou mortais. Somente aqueles atos ¢ gestos que,
de alguma forma, forem significativos para o grupo social
como um todo serao considerados dignos de mengao ¢
memoria. Aquilo que denominariamos “a dimensao inte-
rior ¢ privada de um individuo” estd virtualmente ausente
da poesia homérica.

(7. CF lzada 1, 188-201 Neste episddio extraordindrio, o processo de decisao de
Aquiles, que precisa resolver se val tomar sua espada e matar Agaménon
imediatamente ou moderar sua ira, comega no Hefor de Aquiles, em que ele
pesa ¢ confronta estas duas possibilidades. No verso 196 ele pondera estes
pensamentos em seu frénes € em seu Thymaos, porém a resposta hinal a este
debate ¢ rerratada como uma teofania: ndo se trata de uma decisao sabia, mas
da propria sabedoria, encarnada por Palas Atena, que desce do Olimpo para
instruir o heroi. Passagens semelhantes a esta sio muito raras em Homero.
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Assim, a mais elevada expressao do valor de um indivi-
duo € a sua Time, a estima de que destruta ante os outros.
E a Timé que cabia a cada um era determinada por uma
variedade de fatores, tais como o nascimento, os dons na-
turais ¢ divinos'¥, assim como um registro cuidadosamente
observado dos feitos e das atitudes de cada um no passado
¢ no presente.

Desfrutar de elevada estima social era considerado pe-
los guerreiros retratados em Homero como o mais eleva-
do objetivo da vida, ao mesmo tempo em que o Kléos,
a reputacao de um individuo e sua fama, especialmente
depois da morte, era considerado como o mais elevado
dos valores, em nome do qual todos os outros devertam
ser sacrificados — até mesmo a propria vida. A Timeé, du-
rante a vida, tinha como contrapartida o Klées no futuro.
Assim, a primeira referéncia no processo de tomada de
decisao de um her6i era o eco de sua atitude na socieda-
de, isto €, a Timé ¢ o Kléos que corresponderiam a esta ou
aquela alternativa®.

A Timé de um herdi é também expressa de maneira in-
direta pela atencao que ele recebe de um deus. Porém ape-
nas os herdis, que ocupam os escaloes superiores da socie-
dade homérica, merecem a aten¢ao individual dos deuses e
Mesmo em seu caso este contato fica sujeito a uma varieda-

de de restricoes e limitacoes. Ao mesmo tempo, os deuses
sao representados com um interesse bastante limitado nos

18, CF Odisséra 8,166 ¢ ss.
19. Eric Robertson Dodds, ap. cit., p.17.
20. Cf. liada 9, 410-416.
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assuntos humanos. A percepgao direta e o contato com 0
divino sao eventos extraordindrios. As teofanias sao even-
tOS Memoravels.

Se a descrigao dos eventos que ocorreram durante a guer-
ra entre gregos e trolanos privilegia os encontros e contatos
entre homens e deuses, isto deve-se ao fato de que estas tran-
sacoes sao extraordindrias e, como tais, dignas de memoria.
Assim, o contato direto com o dIvino seria antes a €xcecao
do que a regra e, como tal, um acontecimento memoravel
cuja lembrancga passa a ser perpetuada por meio da poesia.
A lliada e a Odisséia podem ser vistas como a historia des-
tes encontros extraordindrios, que geraram acontecimentos
grandiosos e conferiram aos herdis o anico tipo de imorta-
lidade acessivel aos mortais — o Kléos Afthiton, a fama impe-
recivel, que perpetua a gloria de seus nomes e de seus feitos
entre as geracoes futuras.

A ILTADA: AEDOS DIVINOS E GUERREIROS

No desenrolar da narrativa da lliada propriamente
dito, os aedos nao desempenham nenhum papel signi-
ficativo. Herwig Mahler* ahrma que as apresentagoes de
poesia eram consideradas pelos membros da classe guer-
reira representada na [liada como uma forma de lazer e
de entretenimento, um prazer, portanto, que 0s guerrei-
ros nao poderiam se permitir estando, como estavam, em
meio a guerra. As representacoes de aedos, por isto, sao

21. Herwig Mahler, Die Auffassung des Dichterberufes im frichen Griechentum, Gor-
tingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1963,
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raras ¢ com a excecao de dois breves retratos de Aquiles
cantando e narrando uma histdria — que serao analisados
adiante — e uma breve menciao a Thamiris, os aedos es-
tao virtualmente ausentes da I/zada. Por outro lado, varios
auto-retratos da atividade dos compositores da lliada sao
introduzidos ao tecido narrativo por meio da repetigao
de uma térmula que solicita o amparo das Musas, isto €,
as INvocagoes.

Nas invocacoes a Musa, os aedos pedem a deusa da me-
moéria ¢ do canto que os assista, contando-lhes as historias
que desejam narrar. Assim, ¢ atribuida a poesia uma ori-
gem divina e o aedo alega ser, nao o autor dos versos que
apresenta, mas simplesmente um porta-voz das Musas, que
falartam por meio dele.

Embora, como veremos, a forma dessas invocagoes es-
teja sujeita a variacoes ao longo do poema, seu significado
permanecera sempre o mesmo. A necessidade do amparo
das deusas no momento da récita ¢ enfatizada ao mesmo
tempo em que empresta as récitas uma aura divina: a his-
toria que esta para ser narrada ¢ uma historia impregna-
da de verdade imperecivel?, e suas origens encontram-se,
nao nas limitadas possibilidades de um mortal, mas no
conhecimento divino e infinito das deusas, que tudo tes-
temunham.

Ao mesmo tempo, 0 proprio aedo torna-se um homem
extraordinario, na medida em que, assim como os maiores
herdis, cujas historias ele narra, desfruta de relagoes espe-
ciais e extraordindrias com a esfera divina do ser.

22, Sobre verdade e poesia, cf. Marcel Detienne, op. cit.



— Luis 8. Krausz —

A primeira invocagao da llzada,

[liada 1,1
ufjviv &eide Bea TTnAniadedd "AxiIAfos

Canta, 6 deusa, a funa de Aquiles, o hlho de Peleu

transfere a autoria da epopéia como um todo a Musa, € o
acdo desaparece, por tras da magnitude da deusa. No ver-
50 8, 0 aedo dirige uma pergunta a deusa, e estas sao as ul-
rimas palavras atribuidas a ele — tudo o que se segue sio
palavras da Musa:

lliada 1,8
Tis T ap opeoe Becdov eEpid Euvenke paecar;

Pois quem dentre os deuses os levou a lutar em disputa?

O individuo como artista € aqui excluido na medida em
que se torna um simples servidor da Musa, uma espécie de
sacerdote em contato proximo com uma realidade inaces-
sivel aos outros mortats.

As invocagoes na [/iada sio exemplos de uma forma
tradicional empregada pelos aedos antes do inicio de suas
récitas, ou em momentos cruciais da narrativa, quando a
ajuda divina era considerada necessaria para fornecer de-
terminadas informacgoes.

Embora ocorram variacoes no fraseado especifico des-
tas formulas de invocagio, como veremos, seu significado
original permanecerd inalterado: os aedos clamam pela
ajuda divina em suas récitas e invariavelmente pedem a
Musa que lhes conte sobre um tema especifico, ou que
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lhes narre um fato ou episédio determinado no dmbito
de uma narrativa mais ampla. Assim, a invocacao que abre
a lliada tem como paralelo o primeiro verso do épico per-
dido Thebaida, igualmente atribuido a Homero®:

Thebatda 1,1

Apyos deide Bec, TToAudiyiov, evbev avakTes

Canta, 6 deusa, a arida Argolida, onde os reis...

Esta invocagao ¢ construida de acordo com o padrao
estabelecido das invocagoes homericas, em que o aedo se
apresenta como ntermediario entre a instancia divina da
cangao ¢ seus ouvintes, pedindo a deusa que narre a his-
toria por ¢le escolhida. A veracidade da narrativa, assim, ¢
certificada pela sua origem divina. Esta invocacao da The-
batda ¢ semelhante, tanto do ponto de vista de sua estrutu-
ra métrica como da posicio ocupada pelas palavras Aerde
Thea, (Canta, 0 Deusa), a do verso inicial da lliada.

O que distingue claramente estas duas invocagoes das
demais na poesia épica grega ¢ o fato de se dirigirem a deu-
sa no singular — o que possivelmente aponte para uma ori-
gem mais antiga destes versos.

Hoje aceita-se de maneira praticamente unanime que
os poemas ¢picos da Grécia arcaica eram compostos, co-

municados e transmitidos oralmente®, e por isto sua pri-
meira versao escrita, provavelmente da época de Pisistrato,

23, CE Eprcoruem Graecorum Fragmenta, ed. Malcolm Davies, Gottingen, Vande-
nhoeck & Ruprecht, 1989, p. 21. t-2.

24. Ou seja, oralidade em trés nivels, para empregar a terminologia criada por
Bruno Genuli, ap. cit.



— L 8. Krausz —

deve conter fragmentos provenientes de diferentes esta-
gios do desenvolvimento oral dos poemas €picos — um
demorado processo que sem duvida se estendeu por va-
rios séculos.

E portanto razodvel supor que, ao longo de um proces-
so de desenvolvimento tao extenso, 0s primeiros versos de
um poema sejam justamente 0s menos sujeitos a mudan-
¢as, € os mais zelosamente preservados pelos aedos, como
sinais da autenticidade de seus versos.

Esta teoria vai ao encontro da idéia de Robert Graves, de
que haveria uma anica Musa original® — ou mesmo uma
anica deusa primordial, chamada simplesmente de Thea -
a quem s¢ pedia ajuda para introduzir a narrativa nos pri-
meiros e possivelmente mais antigos versos tanto da Iliada
como da Thebaida.

O primeiro verso da Odisséia, e a inica invocagao pre-
sente neste ciclo €pico, ¢ também dirigido a uma divinda-
de no singular, uma Gnica Musa:

Odisséra 1,1
avbpa pot evvetre, MolUoa, TToAUTpoTtiov, 65 paAa TToAAG

Conta-me, 6 Musa, do homem de muitos recursos, que muito...

Ha um paralelo entre esta invocagao e a da Iliada 2, 761,
pois sao os dois unicos exemplos de invocagoes dirigidas a
Musa (no singular). Deve-se destacar, também, que este ¢é
o tinico outro exemplo em que ¢ empregada a forma Mo:

25. Robert Graves, The White Goddess, London, Faber & Faber, 1981,
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Ennepe, (conta-me), de maneira que existe uma ligagao du-
pla entre estas duas invocagoes.

liada 2, 761

Tis Tap TV Ox AploTos EnNv oU pol evvetre Mouoa

Conta-me, 6 Musa, quem deles era o melhor

Se tomarmos, entao, a [liada, a Odisséia e o verso inicial
da Thebaida, encontraremos quatro exemplos de invoca-
¢oes dirigidas a uma deusa no singular, das quais duas apre-
sentam a forma deide Thed e as outras duas a forma énnepe
Mousa. Destas quatro, trés s¢ encontram nos versos iniciais
destes ciclos épicos, estando a quarta no meio do extenso
catilogo das naus — uma das passagens de mais diticil me-
morizagao em todo o ciclo homérico.

Levando consideragao as posigoes cruciais ocupadas
por estas quatro mvocagoes, € razodvel supor que elas este-
jam entre as passagens menos sujeitas a mudangas ao lon-
go de séculos de transmissao oral dos poemas, e € razodvel
supor que estejam entre os estratos mais antigos da poesia
homérica.

Com excecao da invocagao em [lliada 2, 761, as invoca-
coes dirigidas a uma divindade no singular pedem por te-
mas genéricos — a Argolida, a furia de Aquiles ou Ulisses.

Paralelamente a estas invocacoes dirigidas a uma Musa,
ou uma deusa, existem, na Iliada, quatro casos em que apa-
rece a formula - Contai-me agora, 6 Musas que habitais o
Olimpo, isto €, invocacoes dirigidas as Musas no plural. O
primeiro destes exemplos estd na segunda e mais eloquente
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de todas as invocacoes. Aqui, novamente, as palavras “hu-
manas” do aedo sao introduzidas a narrativa, num fragmen-
to de expressao humana dentro de um poema atribuido a
divindade como um todo:

liada 2, 484

gomeTe viv pot Motoan ‘OAMuma ScopaT Exouoar
UuEls yap Beal éoTe TapeoTE Te 10TE TE TAVTA.
NUES Bt KAO§ olov AKOUOUEY OUBE Ti IBUEV:

Contai-me agora, & Musas que habitais o Olimpo
Pois vos sois deusas e estais presentes e sabeis de tudo
Nos porém s6 a fama ouvimos e nada sabemos...

A devogiao do aedo e sua dependéncia das Musas €, mais
uma vez, enfatizada aqui, pela invocacao que precede o ca-
talogo das naus, que ocupa nada menos do que 384 versos,
¢ a diferenga de estatura entre o saber divino das deusas ¢
o mero conhecimento de rumores dos mortais € enfatiza-
da. Memorizar este catalogo na integra €, sem duvida, uma
tarefa sobre-humana, pois se trata de nomes quase sem ne-
nhuma historia. Por isso a necessidade de influéncia e de
assistencia divinas ¢ reiterada de modo eloquente, de ma-
neira a reforgar a idéia de que as Musas trazem a mente do
poeta os nomes que ele repete para sua audiéncia, fazendo
dele uma espécie de mensageiro, um intermedidrio entre
os mundos divino ¢ humano.

Os outros trés casos em que esta mesma férmula apa-
rece também expressam a necessidade de informagoes es-
pecificas. Uma segunda invocagao comec¢ando com a for-
mula “Contal-me agora, 6 Musas que habitais o Olimpo”
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uma espécie de intermezzo,que serve para prolongar o suspen-
se criado pela mensagem da deusa Iris.

A invocagao seguinte, que repete esta mesma formula,
encontra-se no livro 14 da Iliada e antecede uma mudanga
de foco na narrativa. Depois da encantadora cena do en-
eano de Zeus, este livro narra com detalhes o desenvolvi-
mento da batalha. Tendo Aquiles se afastado do campo de
batalha, os gregos sao batidos pelos troianos ¢ Agaménon
chega a considerar uma volta a Grécia, para salvar a pro-
pria pele. No entanto, apesar de feridos, os comandantes
dos exércitos gregos decidem reagir e Posidon ajuda-os, en-
quanto Zeus dorme tranquilamente.

Conforme o foco da narrativa volta a terra, os gregos,
estimulados por Posidon, reagem. Por algum tempo a ba-

talha parece equilibrada, mas depois que Heitor cai, ferido
por uma pedra lan¢ada por Ajax, os gregos se tornam ainda
mais ousados. Os troianos, atemorizados, tentam fugir:

Hiada 14, 506-507
eomeTe viv pot Motoan 'OAMruma Scopat’ €yovoal
65 Tis O1] TTpEITos BPoToevT avdpdypl Axaicov

Contai-me agora, 6 Musas que habitais o Olimpo
Quem foi o primeiro entre os Aqueus a levar os sangrentos des-
pojos dos guerreiros...

E neste momento critico que o aedo dirige s Musas um
novo apelo. A sangrenta descricao da batalha cessa por al-
guns instantes enquanto a pergunta do aedo ¢ respondida.
Novamente, numa espécie de intermezzo, ocorre uma mus-
dancga de perspectiva: somos levados do campo de batalha
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para o ambito das Musas, que a observaram e guardam sua
lembranga.
Esta mesma forma de invocagdo surge, pela quarta vez, em

lliada 16, 12-113
eoTreTe vov pot MoUoal 'OAduma Scopat’ éxouoal,
OIS Or) TTPCITOV TIUP EUTTIECE VNUGIV AXaicov.

Contai-me agora, 6 Musas que habitais o Olimpo
Como o primeiro fogo foi ateado sobre as naus dos Aqueus

Esta invocagao também introduz uma leve mudanga
no foco da narrativa. Até aqui, o livro 16 narra a conver-
sa particular de Aquiles com Pitroclo, que pensa em vol-
tar a batalha junto aos argivos. Segue-se um breve relato
da coragem de Ajax na batalha mas, pela questao que o
aedo dirige a Musa, somos informados de que os troia-
NoOs CONtiNUarao seu avango € estao prestes a incendiar as
naus dos aqueus.

Ajax recua diante dos troianos, e estes incendeiam a pri-
meira nau. Aqul, a invocagao a Musa surge, por assim di-
zer, no meio da narrativa. Do ponto de vista formal, a des-
crigao da coragem de Ajax e o seu subsequente recuo ante
os troianos fazem parte da uma mesma unidade, embora
as Musas sejam chamadas exatamente no instante em que
ocorre uma mudanga nesta unidade. Antes da invocagao,
narra-se a luta de Ajax, mas ainda resta uma esperanca de
que ele possa resistir. E justamente a invocacio que destroi
esta esperanca, antecipando o resultado do episodio: os na-
vios serao queimados.
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E interessante notar que as questdes dirigidas pelos aedos
as Musas, no plural, nessas invocagoes, pressupoem um co-
nhecimento anterior, por parte delas, do que aconteceu ¢ de
como a historia se desenvolveu. Portanto, ainda que a poe-
sia oral fosse recriada, até certo ponto, em cada récita, os ele-
mentos centrais de sua narrativa permaneciam inalterados.

As pausas que essas invocagoes as Musas introduzem
no Huxo narrativo permitem ao aedo antecipar os aconte-
cimentos que ele vai narrar, oferecem-lhe um momento de
descanso, mesmo sem qualquer interrup¢ao na récita, e fa-
cilitam sua rememoragao dos versos que estao por Vir.

Neste contexto, ¢ atribuido um papel ambivalente as
Musas: elas nao sao nem uma forca avassaladora, a qual o
acdo se entrega, tendo se tornado um simples porta-voz da
divindade, mas tampouco se pode ahrmar que os aedos es-
tejam conhiando apenas em suas proprias forcas para apre-
sentar a récita.

A pratica levou-os a conhecer o desenvolvimento dos
varios episodios contidos nos ciclos épicos; cada récita re-
sulta da pratica - melete. Mas algum tipo de amparo, ori-
ginario de um ambito transcendente — mnéme — também
deve estar a disposicao do aedo para que ele possa realizar
sua tarefa de maneira satsfatoria. Determinados versos e
determinados segmentos da narrativa provavelmente eram
narrados como que espontaneamente, sem esforco cons-
ciente do aedo. Isto, porém, nido significa que o conted-
do de tais versos permanecia desconhecido para os aedos,
como fica evidente nas invocagoes que os precedem.

As invocagoes construidas segundo a férmula éotreTe
viv pot Mouoatl 'OAvumia dwuaT éxouoal, (Dizei-me
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no plural. Ha uma anica referéncia as nove Musas em Ho-
mero?’; todas as outras instancias sao vagas quanto ao nu-
mero destas deusas.

Segundo Pausanias®, originalmente falava-se de trés Mu-
sas — primeiro sem nomes individuais, mais tarde denomi-
nadas Melete, Mneme e Aoide. Estas trés eram honradas para-
lelamente as nove Musas de que fala Hesiodo, na Teogonia,
em seu santuario junto ao Monte Hélicon. Plutarco e Eu-
melo® também fazem referéncia a trés musas:

Eumelo (Fragmenta Dubta 3)

Eduelos pev 6 KopivBios tpeis pnowv elvar Movoas
BuyaTépas ATToAAwvog
Knpiootv, ‘AmoAAwvida, Bopuobeida

Eumelo, o corintio, diz serem trés as Musas, ilhas de Apolo
Cehso, Apolonida, Boristheida...

Chama a atengao o fato de que uma unica divindade ¢é
mencionada nos versos de abertura tanto da liada como
da Odisseia, enquanto nas demais passagens elas aparecem
sempre no plural. Ao comentar estas diferencas, Graves*
propoe que uma deusa Unica esteja na origem de todas as
divindades femininas: uma deusa Gnica associada a lua e
portanto com tres aspectos — o crescente, o chelo e o min-

27. Crt Odisséea 24, 60.

28, CF Pausanias, IX, 29.2,

29. L.Preller, Griechische Mythologee, 4" ed., revista por Robert, Berlin, 1894, p. 491
n.2,3e 4 retere-se a Plutarco, Quaest. Conv. 1X 14.4 p. 744E € 14.8, p. 747%, bem
como a Eumelo, Dubia 3, p.103 em Eprcornm Graecorum Fragmenta, (Eumelos
fr. 17 Kinkel).

30. Robert Graves, ap. cit.
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guante. Desenvolvimentos posteriores nesta religiao ma-
triarcal primordial teriam dado origem a diferentes deusas,
todas elas com atributos especificos, mas que conservaram,
sempre, este aspecto triplice. Para Graves, portanto, uma
destas deusas era a Musa original, uma deusa da poesia e
da musica com trés aspectos. A Musa triplice, entao, pos-
teriormente teria se transformado nas trés Musas de que
fala Eumelo.

A Musa triplice, intimamente ligada a deusa primor-
dial, a mae do universo, tinha como func¢ao retratar e re-
fletir a sua mae, do mesmo modo que as trés ou as nove
Musas nos mitos mais tardios. Neste sentido, a invocagao a
uma unica Musa ou deusa, que abre tanto a /liada como a
Odisséra, € considerada por Graves como pertencente a um
periodo anterior ao da divisao em trés, ¢ posteriormente
em nove, da Musa original, ou seja, ele considera que estas
invocacoes sejam parte dos estratos mais antigos dos ciclos
€PICOS Zregos.

Para Graves, o numero nove explica-se de maneira ana-
loga ao numero trés: cada uma das trés Musas primordiais
passou a representar um aspecto da Musa unica, e poste-
riormente cada um dos trés aspectos das trés Musas tor-
nou-se uma Musa independente.

Ainda que as invocagoes sejam pouco numerosas para
justihcar uma conclusao dehnitiva, parece que as invoca-
¢oes mais antigas se dirigem a uma Thed, uma deusa ainda
nao chamada de Musa, talvez uma divindade primordial
responsavel pela musica mas também por outros ambitos.
Nestas, o aedo € pouco especifico: ele dirige-se a Thed e lhe
pede para narrar um tema genérico, como a Argolida ou a

—_— (] —
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faria de Aquiles. Para o aedo, aqui, a can¢ao nao parece re-
sultar de um esforg¢o consciente, mas sim de uma influéncia
divina, ja que ele nao dirige perguntas especificas a deusa
mas lhe permite, por assim dizer, total liberdade para cantar
o tema de sua escolha. O aedo nio se vé como responsavel
pelo desenvolvimento da cangao, nem arroga a si mesmo o
papel de autor. A cangao ¢ vista como responsabilidade da
deusa e o aedo ¢ o receptor de um dom divino.

As invocagoes um pouco mais tardias dirigem-se a uma
unica divindade, chamada de Musa. No ciclo homérico apa-
recem, como vimos, duas invocagoes deste tipo, sendo a pri-
meira, que abre a Odissera, de tematica bastante ampla, en-
quanto a outra pede a Musa informagoes especificas sobre
o catalogo das naus, na ll/iada 2, 761. Pode-se pensar, nestes
casos, na Musa triplice, postulada por Graves, num estagio
intermedidrio em que o aedo tem certa consciéncia de sua
prépria importancia ao conduzir o luxo da cancao. Ao di-
rigir perguntas precisas a Musa, o aedo emerge como autor,
na medida em que comega a apontar a direcao a ser seguida
pelo Auxo narrativo.

Um terceiro tipo de invocagao, dirigido as “Musas que
habitais o Olimpo? pertence, provavelmente, a estratos mais
tardios do texto. Sdao, como vimos, invocagoes bastante es-
pecificas, que contém perguntas circunscritas ¢ apontam
para uma consciéncia crescente da importancia do aedo. Ao
mesmo tempo, elas sao sempre dirigidas as Musas no plu-
ral o que, segundo Graves, apontaria para desenvolvimentos
posteriores na crenga e na religiao das Musas.

Kranz e Tigersted também apontam nesta direcao e véem
a lliada e a Odisséia como um desenvolvimento a partir do
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Nem da bela lira, que segurava Apolo,
Ou das Musas, que respondiam umas as outras com bela voz

A récita das Musas acontece durante uma das gloriosas
festas dos deuses, enquanto na terra os mortais guerreavam
uns contra os outros. A infinita superioridade dos deuses e
sua indiferenca para com as vicissitudes da existéncia hu-
mana sao, implicitamente, assunto desta cena festiva, que
encerra o primetro livro da [liada, e o papel aqui desempe-
nhado pelas Musas ¢, a0 mesmo tempo, paralelo e oposto
ao que elas desempenharao entre os mortais.

Existe, de um lado, um contraste notavel entre a terrivel
historia que o aedo pede a deusa para cantar, no inicio do
primeiro livro da liada, e o doce encanto que as Musas pro-
porcionam aos participantes da prazerosa festa dos deuses.
De outro lado, os feitos que compoem a [liada sao terriveis
apenas do ponto de vista dos mortais. Nao sabemos de que
tema trata a récita apresentada pelas Musas no Olimpo, po-
rém, seja qual for, afetaria aqueles que est2o sujeitos a morte
¢ a velhice muito mais do que os deuses. O efeito produzido
pelo cantar das Musas, portanto, esta relacionado mais com
0 estatuto cosmico de sua audiéncia olimpica do que com o
assunto da cangao propriamente dito: do ponto de vista dos
deuses, qualquer tema pode tornar-se fonte de deleite.

Existe, assim, um paralelismo entre a apresentacao das
Musas no Olimpo e a dos aedos entre os mortais. Em am-
bas as esferas, a ocasido propicia para a récita é um banque-
te, ¢ o deleite que as Musas proporcionam a sua audiéncia
divina ¢ semelhante ao que acontece, na Odisséra, quando
Fémio apresenta sua récita entre os feaces:
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Odisseia 8, 73

aUTApP ETTEL TTOOIOS Kal EDNTUOS EE £pOV EVTO,

HolUc' &p’ Goidov avikev aedéueval KAEa avdpav,

Mas quando tinham afastado de si o desejo de comida e de bebida,
A Musa levou o aedo a cantar os feitos gloriosos dos guerreiros

Por meio de um sutil artificio literario, entao, as audién-
cias do século VII a.C. podiam identificar-se com os deuses
representados no banquete no Olimpo, e esta identificagao
torna-se possivel gracas a arte das Musas: ao ouvir a cangao
apresentada por um aedo divinamente inspirado, os mor-
tais, de certa forma, podem comparar-se aos deuses, ja que
partilham do mesmo prazer que eles.

Dentre os mortais, na //iada, Aquiles ¢ o anico indivi-
duo que aparece apresentando uma récita. Ele o faz en-
quanto, abstendo-se da guerra, vé o tempo passar junto
as tendas dos mirmidoes. Para ele a cangao € a musica sao
uma forma de acalmar seus irritados Frénes e Thymos e ele
toca uma lira cuidadosamente ornamentada com uma
ponte de prata, que conquistou como butim. Os emissa-
rios de Agaménon o encontram tocando e cantando:

lliada 9,186
TOV 8 eUpovV PPEVA TEPTTIOHEVOV QOPHIYY! ALYEir)

E encontraram-no a agradar sua alma com a lira de claro som

O assunto da can¢io de Aquiles ¢ certamente conhe-
cido por um guerreiro experimentado como ele: Aquiles
canta a Kléa Andron, a gloria que os homens conquistam

— 65 —
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na guerra. O tema da cangao de Aquiles nao € uma simples
coincidéncia. E neste mesmo livro da Ilfada que o encon-
tro entre Aquiles e Tétis ¢ representado e neste encontro a
deusa apresenta ao herdi a escolha entre uma vida longa
¢ pacifica em sua terra natal, uma vida, porém, desprovida
de gloria imortal, ou a conquista do Kléos Afthiton, a fama
imortal. Aquiles escolhe a segunda alternativa, em concor-
dancia com o cédigo herdico, que considera este o mais
elevado de todos os valores, em nome do qual a propria
vida deve ser sacrificada*. A cangao de Aquiles nao conta
com qualquer tipo de amparo das Musas. O tema por ele
escolhido ¢ de seu inteiro conhecimento, jd que esta liga-
do a guerra da qual ele mesmo participa. Aquiles nao re-
corre a nenhum tipo de fonte externa — seja para sua ha-
bilidade musical, seja para recordar os feitos gloriosos do
passado. Como individuo autbnomo ele conhece, por sua
experiéncia propria, o assunto de sua cangao € por isso nao
precisa das informagoes que as Musas habitualmente for-
necem aos aedos.

O desejo de Aquiles por gléria imortal € o mais forte
dos seus impulsos e, vendo-se impedido de lutar por esta
gloria no campo de batalha, junto aos argivos, a ele vol-
ta, por meio da cangao. O tema de sua cangao ¢ escolhido
de maneira deliberada, assim como sua opgao pela gloria
imortal ¢ deliberada, em seu didlogo com Tétis.

O verbo que designa a atividade de Aquiles ¢ deide, o
mesmo verbo usado para descrever a atividade de todos os
aedos prohssionais retratados em Homero — e também a

32, Cf. liada 9, 410.
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das proprias Musas. A cangiao de Aquiles, porém, brota di-
retamente de suas emogoes, seu Thymos irritado e entriste-
cido, e a can¢ao funciona como uma espécie de remédio
contra o poder destas emogoes dolorosas. Atribui-se a mu-
sica e a cangao poder terapéutico, idéia que estd presente,
também, no papel que Hesiodo atribui, na Teogonia, a arte
das Musas: proporcionar aos mortais o esquecimento dos
préprios males.

Aquiles aparece, outra vez, narrando uma historia no
fim da //iada, quando recebe a visita do velho Priamo, que
velo resgatar o corpo do filho Paris*. Ao narrar a Priamo
a tragica historia de Niobe que, assim como o velho Pria-
mo, perdera os filhos, Aquiles proporciona ao anciio certo
alivio de sua dor. Por meio dessa narrativa, os sofrimentos
de Priamo sao colocados em outra perspectiva. Seu pro-
prio sofrimento € associado ao mito e ao que € eterno na
condi¢ao humana. Torna-se, assim, de certa forma univer-
sal e mais facilmente suportavel. A histéria mostra, tam-
bém, Niobe retornando ao ciclo natural da vida depois de
nove dias de jejum, durante os quais ela enterra os filhos,
e passados os quais volta a comer. Simbolicamente, Aqui-
les indica a Priamo o caminho que deve seguir. Em ambas
as cenas, cantar € narrar historias sao meios para atenuar o
poder das emogoes, considerando-as por uma perspectiva

mais neutra e objetiva.
Intervenc¢oes das Musas estao excluidas em ambos os

exemplos. A cangao e a historia narrada resultam de es-
for¢os puramente humanos, da pritica de uma Tekbne

33. Hiada 24, 602-617.



— Lus 5. Krausz —

que pode ou nao ter sido ensinada por uma divindade™.
As duas unicas representagoes de atividade poética exis-
tentes na liada estao a cargo, nao de um aedo profissio-
nal, mas de Aquiles. Uma identificacio entre os aedos ¢
Aquiles esta subjacente ao fato de que o maior dos he-
rots gregos canta a Klea Andron, a gloria dos homens, 1sto
¢, dedica-se a arte dos aedos, o que lhe empresta grande
prestigio.

Assim, a imagem do poeta inspirado pelas deusas, im-
plicita nas invocagoes da /liada, esta ausente do corpo do
poema, e a possibilidade de uma récita poética indepen-
dente da assisténcia das Musas ¢ tlustrada pelas cangoes e
narrativas de Aquiles.

Na [liada, atribuem-se portanto as Musas dois tipos de
papéis. No tllo tempore, isto €, no interior da narrativa pro-
priamente dita, elas nao aparecem como inspiradoras, em-
bora possam ser consideradas como deusas que ensinam
o canto aos mortais, desempenhando papel semelhante ao
de outras divindades que ensinam determinadas formas de
arte. Nas invocagoes, por outro lado, sdo retratadas como
as reveladoras da verdade e como divindades que prestam
ajuda imediata aos aedos.

Ao comentar a recita de Aquiles, Frankel** menciona
que, nos tempos herdicos representados na Ifiada, “os he-
rots ainda descreviam os seus proprios feitos. Assim, os
poetas da lliada viam o retrato dos tempos antigos, nos

34. A unmica referéncia existente em Homero a algum tipo de relacionamento
entre Aquiles ¢ as Musas ¢ a presenga destas deusas nos funerais do herdi
grego, descrito na Odisséta 24, 60 e ss.

35. Hermann Frankel, op. cir., p.13.
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quais ainda nao existia sua categoria profissional” A afir-
macao de Frankel, porém, deixa de levar em consideragao
o fato de que existem duas passagens, na lliada, que repre-
sentam aedos profissionais.

A primeira — e a mais importante delas - ¢ no meio do
catalogo das naus,em que a historia de Thamiris € narrada
de maneira quase parentética:

liada 2,594-600

kai TTteAeov kal "EAos kal Awpiov, EvBa e MolUoal
avtopeval Gapupiv TOv Oprjika matoav aoidis
OixaAinbev iovta map’ Euputou Oixahiijos:

OTEUTO YOpP EUXOMEVOS VIKNOELEY £l TIEQ AV QuTal
MoUoai aeibotev koUpatl Aios aiyidxoio:

ai &€ xohwoaueval Tnpov Béoav, auTap aowdn
Beomecinw agélovTo kai exkAédabov kiBapioTiv:

E Preleos e Helus e Dorium, onde as Musas

encontraram Thamiris, o Tricio, e acabaram com sua cancao
quando ele 1a da Ecdlia, da casa de Eurito, o Ecdlio,

pois ele gabava-se de que venceria at¢ as proprias

Musas se elas o enfrentassermn na cancao, as hlhas de Zeus porta-
¢gide.

E elas enfurecidas o mutilaram, e o privaram da cangio divina,
e o hzeram esquecer-se da arte da citara

Embora Thamiris nao seja retratado apresentando uma
récita, ele € um aedo itinerante, habituado a participar de

tornetos de canto em diferentes lugares. Vindo da Ecalia,
ele estava tao conhante em suas habilidades que alegou ser
capaz de vencer at¢ mesmo as Musas, se estas se dispuses-
sem a competir com ele.
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Thamiris apresenta uma relagao profundamente ambi-
gua com as Musas. De um lado, estd totalmente seguro de
suas habilidades, e vé o canto e o conhecimento da arte da ci-
tara como um atributo proprio, de maneira que, assim como
Aquiles, acredita nada dever as deusas ou a sua influéncia
imediata. Tanto assim que cogita desahar as deusas num
concurso. A historia de Thamiris nao pode ser concebida a
menos que se considere a possibilidade da récita indepen-
dente de influéncias divinas. Thamiris acredita ter se apro-
priado do dom da cangao a tal ponto que chega a conceber
a possibilidade de superar as proprias Musas com sua arte.
Evidentemente, sua Hybrs sera severamente punida pelas
deusas, mas o erro de Thamiris ndo ¢ o de acreditar — como
Aquiles — que sua can¢ao nao depende de influéncias divi-
nas, e sim o de querer igualar-se ou mesmo superar seres que
pertencem a categoria dos imortais.

No ciclo homérico ha védrios exemplos de artes perce-
bidas como dons divinos, mas em que a influéncia divina
imediata esta ausente no momento de realizacao destas ar-
tes, 0 que confirma o conhecimento independente de Tha-
miris. Um exemplo ¢

lliada 13,730

Ao pev yap dcoke Beds moheunia £pya,
&GAco & dpxnoTuv, £Tépeo KiBapw kai doidry,

A um o Deus concedeu os trabalhos da guerra,
a outro a danga, a outro a citara e o canto

Nas ocupagoes as quais fazem referéncia os versos aci-
ma, um talento especifico € concedido por uma divindade
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a um ser humano que, tendo-o aprendido, nao mais de-
pende da assisténcia imediata da divindade para realizar a
atividade associada ao talento em questao.

De particular interesse ¢ uma passagem que se refere a
Calcante, cujo dom da profecia concedido por Apolo é, de
varias formas, anialogo ao dom do canto:

Hiada 1, 69
KaAxas Oectopidng cicovotrdhcwov O apioTos,
Os 1jon Ta T dvTa Ta T éoodueva PG T EdVTA,

Calcante, o filho de Testor, 0 melhor de todos os adivinhos
que conhecia as coisas que sao, as que serao e as que foram

Calcante tornou-se vidente gracas a Apolo, que lhe con-
cedeu a vidéncia como um dom. A capacidade de ver o pre-
sente — ¢ especialmente o tuturo - € certamente divina, po-
rém Apolo nao esta sussurrando nos ouvidos do vidente no
momento em que este se dirige a assembléia dos aqueus. O
vidente recebeu o dom da protecia e portanto € capaz de
perscrutar o futuro independentemente.

E razodvel supor que 0 mesmo possa ter acontecido en-
tre Thamiris ¢ as Musas, 1sto €, que as deusas lhe tenham
concedido o dom da cangao e que, a parur dai, ele tenha
passado a apresentar-se independentemente. Nesse sentido,
o canto ¢ considerado como uma Tekbneé, uma habilidade
adquirida compardvel a dos outros demiurgos. O Hino Ho-
meérico a Hermes, por exemplo, considera expressamente o
canto ¢ a musica como formas de Tekhne.

36. Cf Hino a Hermes 483 e 511



— Laets §. Krausz —

O desfecho da historia de Thamiris parece ilustrar o fato
de que, se por um lado as récitas independentes do ampa-
ro das Musas eram consideradas possiveis, o fenomeno da
cangao permanece, ainda assim, inextricavelmente ligado
ao mundo divino e as Musas, que o concederam original-
mente — ainda que na forma de ensinamento e nao de as-
sisténcia imediata. As Musas sao as regentes do canto e elas
punem Thamiris privando-o de seu dom, que s6 ¢ quali-
hicado de divino (Thespesi¢) quando o tragico destecho da
historia € narrado, na lfiada 2, 599-600. O presungoso aedo
se vé entao privado de algo que imaginava seu.

A formula mitica da Hybris que leva a cegueira, Ate, e a
punigao, que aparece igualmente nos mitos relativos a Nio-
be e a Agaménon e Artemis, reaparece aqui. A Hybris em
que incorre Thamiris tem carater duplo, na medida em que
ele nao so pretende comparar sua habilidade musical, ne-
cessariamente limitada, com a das Musas, como quer usar
contra as Musas o dom que delas recebeu. A punigao a que
fica sujeito Thamiris também ¢ dupla: a0 mesmo tempo em
que ¢ privado da visao, ¢ privado do dom da cangao. Ele tor-
na-se duplamente cego, nao mais podendo ver a realidade
imediata com seus proprios olhos e perdendo, ao mesmo
tempo, a visao do mundo imaggético e da memoria cdsmica,
proporcionada pela cangao.

O adjetivo Thespesié, usado para qualificar a cancao, de-
signa no vocabulario homérico tudo o que ¢ divino, maravi-
lhoso, transcendente as medidas humanas. Segundo Frisk?,

37. Hjalmar Fnsk, Griechisches Etymolagisches Worterbuch, Heidelberg, Winter Ver-
lag, 1960, p. 667.
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Thespésios resulta do radical *Thes-, divindade, e do verbo
(ent-) spetn, isto €, anunciar. O sentido original do adjetivo,
portanto, seria “anunciado por um deus” A cancao de Tha-
miris, que ele imagina como um atributo préprio, € aqui
qualificada como divina, como um dom concedido pelas
Musas - ¢ por elas retirado.

Segundo H. Koller*, os adjetivos Thesfatos, Theskelos e
Thespésios referem-se, sempre, a eventos anunciados por
oraculos divinos. Existe, portanto, uma ligagao entre can-
¢ao e aquilo que ¢ anunciado pelas divindades. Esta mes-
ma etimologia esta presente na lliada, em que adjetivos
que pertencem a este Mesmo campo semantico sao em-
pregados para designar a atividade dos adivinhos, ambito
das palavras ¢ mensagens divinas por exceléncia. Assim,
“um sinal interpretado € Thesphaton, o vidente ¢ Theopro-
pos”[...]“O vidente Calcante, da lliada, ¢ o ilho de Thestor;
o vidente com uma segunda visao apresentado na Odisséia
¢ chamado Theoklymenos..”*.

A relacao entre aedos e Musas, na [liada, é, portanto,
marcada por uma ambivaléncia, em que o papel huma-
no e o poder divino se alternam e se contrapoem. Nao ha
limites claros entre as duas esferas, porém, especialmen-
te nos estratos mais antigos deste ciclo épico, a possibi-
lidade de uma can¢ao puramente humana parece estar
excluida.

38. H. Koller “Thespis Aoidos™, Glotta 43. 1965, p. 227.
39. Walter Burkert, Greek Refigron, Oxford, Oxford University Press, 198s, p. m2.
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A ODISSEIA E A DUPLA VIDA DA CANCAO

Vimos que, nas sociedades retratadas por Homero, a arte
dos aedos desempenha uma fungao dupla. Primeiro, como
no caso de Aquiles, trata-se de um instrumento para propor-
clonar distragao e divertimento, mas também para esquecer
as vicissitudes e limitagoes intrinsecas a vida humana. Ao
Mesmo tempo, porém — ¢ este outro aspecto esta igualmen-
te implicito nas récttas apresentadas por Aquiles — a cangao
¢ o unico melo disponivel para a preservagao da memoria
dos feitos dos homens e dos deuses. A poesia e a cang¢ao sao
INStrumentos para a preservagao ¢ a propagacao do Kléos de

um mortal ou divindade, tanto entre os homens como en-
tre os habitantes do Olimpo.

O codigo herdico homérico considera que o Kleos é o
mais elevado e importante de todos os valores, em nome
do qual tudo, inclusive a prépria vida, deve ser sacrificado.
Herwig Mahler* considera que o Kléos significava, em dlti-
ma andlise, partilhar da imortalidade com os deuses, ou seja,
escapar do esquectmento apos a morte € continuar a existir,
para sempre, na memoria. A poesia, como meio de preser-
vagao do Kléos, ¢ também o instrumento para a manutengao
da histdria, ou seja, a fonte da verdade sobre o passado.

Estes dois aspectos complementares da poesia e da mu-
sica estao presentes na cena em que Aquiles canta a Klea
Andron para distrair-se de suas tristezas. Estes dois aspec-
tos, COMO veremos, encontram-se presentes, igualmente, na
Odisséia, bem mais prolifica do que a lliada quando se trata

40. Herwig Mahler, op. cit., p. 12, cf. n.3.
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de representacoes de récitas poéticas e de aedos profissio-
nais. Os personagens da Odisséia sao particularmente afei-
tos as récitas poéticas ¢ passam horas inteiramente absortos
pelo encantamento das histérias musicadas apresentadas
por cantores profissionais.

Vimos anteriormente que, em Homero, as representa-
coes de récitas poéticas funcionam como recursos poeticos
por meio dos quais as audiéncias podiam identificar-se com
suas contrapartidas representadas no interior dos poemas.
Paralelamente, tambem, os rapsodos encontravam contra-
partida nos versos da Odisséia, como nos casos de Femio e
de Demédoco.

Um tecido engenhoso, composto de fatos e de ficgao,
nao do ponto de vista da historia, mas da narrativa, aca-
ba por borrar os limites entre a realidade imediata das
audiéncias do século VII a.C. e o contetdo do poema.
Quando, no livro VIII da Odisséra, Demodoco canta os
feitos de Ulisses, que sao verdadeiros do ponto de vista
da epopéia, sua audiéncia, os feaces, cujas naus navegam
por vontade prépria, parece muito mats irreal do que o
proprio Ulisses — ou do que a narrativa apresentada por
Demodoco. A alternancia entre ficgao e realidade; narra-
dor e audiéncia; passado ¢ presente, abre as portas para
uma inversao de papéis: os feaces parecerao utopicos, po-
rém sao representados ouvindo a mesma récita que as au-
diéncias reais do século VII a.C., o que empresta a histo-
ria contada uma aura de verdade. A cidade dos feaces ¢
descrita de maneira realista e detalhada — até mais realis-
ta e detalhada do que a propria Tréia. A cidade em que
vive este povo fantdstico assemelha-se, em tudo, a uma
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cidade colonial grega do periodo em questao, e esta des-
cricao realista também favorece a identificagao entre as
audiéncias homéricas reais e suas contrapartidas hcticias
no poema, de forma a reforgar a impressao de historici-
dade de Ulisses.

A grande importancia de tudo o que esta associado a
cangao, na Odisséta — tanto a importancia social atribuida
aos aedos como o enorme grau de prazer proporcionado
por suas récitas - também serve para exaltar o papel social
da poesia como meio de obtenc¢ao da imortalidade e de
preservacao da memaria coletiva.

Ao contrdrio do que acontece na lliada, em que as ré-
citas representadas nao contam com o amparo direto da
Musa, na Odissera os aedos aparecem sempre em estreita
ligacao com as deusas, numa concepgao que se harmoni-
za com as invocagoes — alids, bem menos freqiientes aqui
do que na lliada. E como se a identificagao implicita dos
rapsodos do século VII a.C. com os aedos representados na
Odisséia bastasse para expressar a intima relacao de que es-
tes desfrutavam com as Musas, e nao ha nada que diferen-
cie estes daqueles. Tanto assim que a imagem do aedo cego,
habitualmente identificada com Homero na tradigao clas-
sica, surge, na Odissera, no retrato de Demaddoco. Os aedos
retratados na Odisséia sao sempre amparados por uma di-
vindade, com a qual tém uma ligagao de carater religioso,
semelhante a que € expressa nas invocagoes.

Se existe, na lliada, uma enorme distancia separando os
homens ¢ os feitos do tempo da guerra de Tréia daqueles
que ouvem a narrativa dos feitos desses grandes e corajo-
sos herois, esta distancia ¢ atenuada na Odisséra, cujos per-
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LUIS 5. KRAUSZ logrou realizar uma pesquisa elaborada
acerca de um tema muito discutido pelos helenistas.
Este trabalho combina aspectos diferentes da inter-
pretacao textual, material arqueoldgico e histéria re-
ligiosa e intelectual. Na Grécia cldssica, a fungao da
verdade mudara de forma radical - a verdade, que era
garantida pela inspiragao das Musas na tradigao mais
antiga, passa a ser contrastada com o frenesi, sendo
atribuida de maneira exclusiva ao discurso filosofico.
Mas o autor aponta para uma continuidade na idéia de
inspiracao das Musas, vista como uma forma de leve
éxtase, que € caracteristica e efetivamente necessaria
nas récitas de poesia oral, como se torna evidente pelo
material comparativo apresentado.
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