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Apresentacao

Todos os anos o professor mestre Harry Rodrigues Bellomo
organiza um curso de extensao sobre a cultura greco-romana,
dando énfase a mitologia. Este livro retine as palestras realiza-
das no curso de outubro de 1999, na PUCRS.

As palestras foram ilustradas com diapositivos e transpa-
réncias que, por motivos editoriais, ndo constam nesta publica-
¢ao. Deixamos também de reproduzir os debates entre o exposi-
tor e o publico, reproduzindo apenas as partes essenciais das
palestras.

No primeiro capitulo, Moacyr Flores seleciona tragédias e
comédias para, através de uma anélise de texto, destacar os si-
nais de identidade da cultura helénica, tragando paralelos com
fatos histéricos, usando o teatro como fonte documental para a
compreensao da mitologia, religiao, politica e costumes da Gré-
cia cléssica.

Elizabeth W. R. Torresini analisa a soberania que aparece
como mensagem implicita no poema de Homero e nas tragédias
de Esquilo e Euripides. No pensamento exuberante dos gregos
ha um lugar especial para a soberania das cidades-Estado.

As fortificagOes, as portas, os diferentes tracados das ruas,
os espagos abertos, a acrépole, os ginasios, o teatro, os templos,
os prédios publicos, as habitagdes, o porto e os locais de dejetos
sdao estudados no terceiro capitulo, caraterizando a vida coti-
diana de Atenas. Moacyr Flores traga as diferencas entre os
grupos sociais formados pelos cidadaos e pelos estrangeiros,
examinando a participacao dos cidaddos na seletiva demo-
cracia ateniense.

Harry Bellomo parte do conceito de cidadania em relagao
aos barbaros para estudar a cidade Roma, desde sua origem até
se tornar a sede do grande Império. As casas agrupadas em
bairros, com varios andares e com perigo de desabamento, os
locais de reunido social e politica, como as termas e o férum, os
templos, os ginasios, a rede de ruas e o tragado das fortificagdes.
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Hilda Agnes Hiibner Flores, especialista em estudo de geé-
nero, estabelece em seu ensaio que desde a antigiiidade classica
o trabalho e poucas regalias recaiam sobre a mulher da Grécia e
Roma antigas. A autora analisa os elementos culturais greco-
romanos que se perpetuaram nas culturas posteriores, subsis-
tindo no Brasil colonial e até o século passado, traduzidos na
aceitagdao genérica da inferioridade feminina, desde o tempo de
Aristoteles e Platao.

A intrincada mitologia greco-romana com seus mitos e deu-
ses que representam simbolizam as imperfei¢des humanas, re-
gidas pelo destino implacavel. Harry Bellomo disseca o ntcleo
de cada mito, estabelecendo relagdes com os fatos ético-
teoldgicos. A palestra foi ilustrada com projecao de pinturas e
esculturas referentes aos mitos greco-romanos.

As receitas e a descrigao dos condimentos da cozinha classi-
ca, coletadas por Klaus Hilbert, comprovam o requinte da gas-
tronomia dos gregos e romanos, que tinha a mesa como um dos
prazeres da vida.

Geraldo Hoffmann analisa a trajetéria do legado cultural
sobre nogdes espaciais, o enfoque relativo dos tamanhos e dis-
tancias, os horizontes referenciais, as estrelas e as constelacoes
com suas facetas mitolégicas.

A publicagdo das palestras ministradas no Curso de Cultura
Greco-romana é um resgate dos elementos culturais classicos e
tem como objetivo primordial divulgar, além do espago acadé-
mico, essa heranga que perdura na mentalidade crista-ocidental.

MOACYR FLORES
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obtido o primeiro lugar com Os Persas, em 472 a.C.. Mudou-se
para Siracusa, sob a protegado rei Hieron. De volta a Atenas, con-
seguiu novamente o primeiro prémio com a trilogia Tebana, da
qual resta Os Sete contra Tebas. Em 458 a.C., arrebatou o primei-
ro lugar com a trilogia Orestiadas, composta de Agamenon, Coéfo-
ras e Euménidas e o drama satirico Proteu. Segundo a tradigao es-
creveu 80 tragédias, com 52 premiadas, mas apenas sete chega-
ram até nossos dias. Restou intacta a trilogia A Orestréia, tendo
como ponto comum a casa de Atreu. As quatro restantes fazem
parte de trilogias diferentes, o que torna dificil a analise do tea-
tro de Esquilo. A tragédia As Suplicantes é a primeira de uma
trilogia As Danaides, que infelizmente ndao chegou completa até
nos.

De acordo com a lenda, morreu em Gela, Sicilia, com o cra-
nio esmagado por uma tartaruga que uma aguia deixou cair em
cima para quebrar, supondo que sua cabega calva fosse uma ro-
cha (Belleza, 1966, p. 17).

3.1
As suplicantes’

A agao se passa na praia da cidade Argos, situada no Pelo-
poneso, perto da inimiga Esparta. Na colina, ao fundo, estado as
estdtuas de Zeus, Apolo, Posséidon e Hermes. O desempenho
das suplicantes é estatico e em cena praticamente ha um ator
contracenando com o coro. Pelasgos e Ddanao sdao personagens
apenas esbogados.

A tragédia explora a temética que nado se deve desobedecer
a lei natural para nao ser castigado pelos deuses. Nas Suplican-
tes aparecem como personagens o rei dos Argivos, Danao um
dos rei do Egito, Coro das Danaides e Arauto dos egipcios. A
trama é simples: Danao e suas 50 filhas fugiram das margens do
rio Nilo porque elas ndo querem casar com os filhos do rei Egi-
to, porque eles sao primos e contrariam a lei, pois as Danaides
querem se manter livres e virgens. Elas ja estdo marcadas pela
célera de Hera, por serem descendentes de Io, a guardia que se

' O texto é de ESQUILO. Teatro completo. Tradugdo de Virgilio Martinho. Lisboa:
Estampa, 1975.
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descuidou do templo da deusa, caindo nas malhas da sedugao
de Zeus.

No parodo os coreutas entram dangando e cantando com
trajes de mulheres egipcias. O lamento é em canto jonico “mar-
tirizando meu doce rosto bronzeado pelo sol do Nilo e 0 meu
coragdo com o peso de tantas lagrimas”. Esquilo deixa claro que
as Danaides sdao de origem grega, mas assumiram a cultura e-
gipcia, pois elas mesmas reconhecem que falam de maneira
barbara.

Desembarcam na praia perto da cidade de Argos, persegui-
dos pelos egipcios. As Danaides portam ramos como suplican-
tes e sobem uma colina para invocar a protegao dos deuses: de
Zeus, que é protetor dos suplicantes, de Apolo que foi exilado
do céu e conhece os sofrimentos dos desterrados, de Posséidon
que protegeu a longa viagem pelo mar e de Hermes por ser o
mensageiro da liberdade.

Quando o velho rei Danao, que trouxe as filhas, vé na plani-
cie um exército com carros, cavaleiros e infantes armados de es-
cudos e langas, recomenda que elas se portem com dignidade,
déem respostas pudicas, que expliquem claramente que o exilio
nado é por sangue derramado; que a voz nao seja arrogante, que
os semblantes se apresentem modestos e os olhos trangqiiilos,
pois uma voz altaneira nao comove ninguém.

Nesta recomendagao de comportamento esta como deveri-
am se comportar as mulheres gregas em ptiblico, pois elas vivi-
am grande parte de sua vida recolhidas no gineceu.

Chega o rei da cidade de Argos e interroga as mulheres,
considerando-as como barbaras pois lhe parece que nao sao
gregas. Esquilo busca na lenda, a formagao da cidade de Argos
e as Suplicantes também usam o mito para dar sua origem ra-
cial:

Rei — De que pais vira esta gente a que me dirijo? Ndo veste a moda
dos gregos; enverga tunicas e faixas barbaras. Nao é este o traje das
mulheres de Argos, nem de qualquer outra regido grega. Que ou-
seis tdo intrepidamente vir a este pafs, sem arautos, medianeiros e
guias, é uma coisa que me surpreende. Verdade vindes com ramos,
segundo o uso dos deuses ptiblicos. E este o tinico ponto em que
posso conjecturar que estais de acordo com a Grécia. Poder-se-ao,
no entanto, fazer muitas outras conjecturas; mas vejamos, estas ai e
tens a palavra para te explicar.

Moacyr Flores / O teatro grego 13



Corifeu — Falaste bem acerca de meu traje. Mas dizei-me, a quem falo,
quem és tu? Um simples cidadao, um arauto portador da vara sa-
grada ou o chefe da cidade?

Rei — A esse respeito podeis responder-me e falar-me sem receio. Sou o
filho de Palecton, Pelasgo, chefe supremo deste territorio e fui eu,
seu rei, que deu naturalmente o nome ao povo dos Pelasgos que
cultiva estes campos. Domino toda a regidao que o sagrado Strymon
atravessa, a contar de sua margem ocidental. Como fronteiras limi-
tam-me a terra dos Perrebos, as que ficam para além do Pindo, vi-
zinhas da Pednia, e as montanhas de Dodona. Pelo outro lado te-
nho por limites as dguas do mar. Sao estes os meus dominios. Ou-
trora deram o nome de Apis a esta regido em louvor dos servigos a
ela prestados por Apis, médico e profeta, filho de Apolo, o qual,
vindo do outro lado do golfo de Naupacte, limpou estes campos de
monstros, de serpentes embravecidas, que devoravam os mortais, e
que os haviam expulso desta terra manchada de ancestrais crimes.
E como Apis com os seus remédios perfeitamente aplicados nos li-
vrou de todos estes males, a terra de Argos, como recompensa,
passou a prestar-lhe tributo nas suas oragdes. Agora que sabes
quem sou, podes dizer-me qual é a tua raga e contar-me a que vens.
Advirto-te, porém que aqui nao apreciamos os longos discursos.

Corifeu— A minha resposta sera breve e clara. Orgulhamo-nos de ser
da raga argiva, do sangue daquela bezerra que foi mae de um no-
bre filho. Esta a verdade, e estou pronta a confirma-la em porme-
nor.

Rei - Estrangeiras, as vossas declaragbes sao incriveis para mim. Co-
mo podieis ser de raga argiva? Tendes todo o aspecto de mulheres
da Libia, e de modo algum da nossa terra. O Nilo deve ter sido
quem criou tal planta. Lembrais também o tipo cipriota, a quem os
maridos imprimem as caracteristicas femininas. Ja ouvi falar de na-
tivos némades, habitantes de um pais vizinho da Etiépia, que via-
jam montados em selas no dorso dos camelos como se estes fossem
cavalos. Se estivésseis armadas de arcos diria que éreis aquelas
Amazonas que vivem sem marido e se alimentam de carne crua.
Inteira-me, pois, de tudo para que eu compreenda melhor como a
tua origem e o teu sangue sdo argivos.

A cidade de Argos, da tragédia, embora situada no Pelopo-
neso nao € a cidade historica de Argos, contemporanea de Es-
quilo. A fala do rei, quando da os limites da fronteira de seu
reino, deixa bem claro que é uma Argos que simboliza qualquer
cidade grega. Por que a cidade mitica escolhida recebeu o nome
de Argos e referéncias aos pelasgos, antigos habitantes do Pelo-
poneso? Talvez porque a cidade de Argos histdrica, que lutou
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contra as ambig¢des do rei Cledmenes de Esparta, representava o
baluarte da democracia. Em 493 a.C., os espartanos incendiaram
um bosque no qual pereceram 6.000 argivos, o que nos leva a
dar um grande desconto para o exagero dos gregos em aumen-
tar os feitos bélicos. A tragédia foi encenada possivelmente em
464 a.C., quando ainda estava na lembranga a guerra de Argos
contra Esparta. Esquilo, ao longo da tragédia procura mostrar
que a democracia é a melhor forma de governo, quando o go-
vernante e governados se retinem para tomarem decisoes.

As suplicantes se dizem descendentes de lo, guardid do
templo de Hera, portanto ja estdo marcadas pela célera da deu-
sa. De acordo com a lenda, Zeus apaixonou-se pela mortal loe a
enciumada Hera transformou-a numa bezerra de belos cornos.
Zeus transfigurou-se num touro e se uniu a bezerra Io, que era
cuidada pelo pastor Argos, filho da Terra. Hera mandou um
moscardo importunar a virgem com cornos de ouro que fugiu
até Canope e Ménfis, formando uma nova geragao. Danao, des-
cendente de Io tornou-se rei na nova terra, junto com seu primo,
o rei Egito. O mito de Io reaparecera na tragédia de Prometeu,
porque Hércules, descendente de Io, libertara Prometeu.

Hera castigou sua guardia porque ela cometeu o erro de
deixar-se seduzir. Zeus apesar de a ter conquistado, embora pa-
reca paradoxal, ndao ajuda e nem livra Io do castigo, porque ela
cometeu uma falta contra uma deusa. S6 resta a ela correr com o
pensamento perturbado.

Esquilo usa simbolos para expressar verdades eternas, utili-
zados ainda em muitas religides. O rei de Argos da sua origem
lendéria da civilizagdo da regiao pelo heréi Apis, filho de Apo-
lo, que venceu as serpentes e monstros através da magia de seus
remédios. Essas serpentes e monstros ndo seriam os primitivos
habitantes do lugar? O touro, em varios mitos, é o “simbolo das

forcas instintivas que o homem nao consegue controlar”
(Jung,1997, p. 147).

Rei — Com efeito, parece que antigos liames te ligam a esta terra. Mas
como ousaste deixar o teto paterno. Que fatalidade vos aconteceu?

Corifeu — Rei dos Pelasgos, varios sao os males que afetam os homens.
Oxald que a asa do infortiinio nunca se abeire de ti. Quem poderia
imaginar que esta fuga repentina nos traria a Argos, donde somos
origindrias e que buscariamos nela um refiigio contra umas tao
odiosas bodas?

Moacyr Flores / O teatro grego 15



Rei — Diz-me, que vens suplicar aos deuses desta cidade? E por que
trazeis esses verdes ramos envolvidos em alva 1a?

Corifeu — Para ndo ser escrava dos filhos do Egito.

Rei — Por que os odeias ou encaras isso como um crime?

Corifeu — Quem gostaria de pagar para ter um senhor?

Rei — Essa é para os mortais a maneira de aumentar suas forgas.
Corifeu — E também de se subtrair facilmente a indigéncia.

A escravidao, que existia entre os gregos, nao era conside-
rada como um crime. O pai podia vender o filho, o individuo
podia vender sua liberdade se nao tivesse condi¢oes de provi-
denciar sua subsisténcia.

O rei dos Argivos teme proteger as Danaides porque podera
provocar uma guerra com o Egito, mas o corifeu faz uma amea-
ca de castigo divino:

Rei — Tremo ao ver esses ramos dando sombra aos altares.
Corifeu — Terrivel também é a ira de Zeus que vela pelos suplicantes.
Coro - Filho de Palecton, rei dos Pelasgos, ouve-me com benevoléncia.

Olha a suplicante que eu sou, mugindo loucamente qual bezerra
perseguida pelo lobo no cimo das rochas escarpadas, avisando com

seus mugidos o boieiro do perigo que corre, confiando na sua pro-
tecao.

Proteger as suplicantes é assegurar sua prosperidade, pois
aos deuses sao gratos as oferendas que lhes vém de um coragao
puro. O coro insiste que o Rei deve decidir rapidamente porque
tem poderes absolutos:

Coro — Tu és a cidade, tu és o povo. Monarca a quem ninguém julga, és
o senhor do altar, o lar comum da pétria. Aqui, os tinicos sufragios
sdao os movimentos de tua cabega... Tu, s6 tu decides por todos;
guarda-te de cometeres um sacrilégio.

O rei esta indeciso, pois para honrar umas estrangeiras po-
dera levar a cidade de Argos a perdigdo numa guerra contra os
egipcios que pretendem casar com suas parentes.

As Danaides de suplicantes passam a ameagar com um ter-
rivel sacrilégio:

Rei — Que tencionas realmente fazer com esses cintos?

Corifeu — Acumular estas estdtuas de oferendas nunca vistas.

Rei - Essas palavras sdo um enigma. Fala claro.

Corifeu — Quero dizer que nos enforcaremos imediatamente nessas
imagens.
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3.2
Prometeu acorrentado’

Esquilo escreveu a trilogia Prometeu, portador do fogo, Prome-
teu acorrentado e Prometeu libertado. A idéia fundamental de Es-
quilo, em Prometeu acorrentado, é a de um deus que desafia Zeus
ao dar o fogo aos homens para que possam sobreviver trans-
formando-se no salvador da humanidade. Prometeu sabe que
nao pode fugir a seu destino, sacrifica-se para salvar aqueles
que criou. Outra idéia, é a revolta contra o despotismo de Zeus,
que também comete injusti¢as com seu poder absoluto e impla-
cavel. Nao estaria ai uma mensagem indireta sobre a validade
da democracia ateniense, onde os cidadaos discutiam e vota-
vam, em oposigao ao absolutismo das ditaduras, mesmo divi-
nas?

Ha no texto uma profecia de que Zeus todo-poderoso era
substituido por outro deus, da mesma maneira como ele venceu
e derrubou Cronos.

Prometeu significa prudéncia, mas o tita é rebelde, mantém
sua dignidade, tdo cara aos gregos, diante da prepoténcia e po-
derio de Zeus. O pensamento de Sécrates de que preferivel so-
frer uma injustiga a pratica-la permeia entre as idéias de Prometeu
acorrentado.

Segundo o mito de criagao, os deuses criaram cinco gera-
¢oes de homens, sendo quatro foram destruidas. Nao ha expli-
cacao porque criaram nem porque as destruiram: os homens de
ouro, de prata, de bronze e pedra. Restou apenas a quinta: os
homens de ferro. Como Zeus queria destrui-los, Prometeu rou-
bou o fogo de Apolo e deu aos homens que assim puderam se
defender e sobreviver com engenho e arte. Na hora de oferenda
a Zeus, Prometeu abateu um boi, mas os homens com asttcia,
colocaram visceras por cima da carne e toucinho por cima dos
ossos. Zeus escolheu o toucinho e logo se deu conta que foi lo-
grado. Para castigar os homens criou a primeira mulher, Pando-
ra (Dadiva de Todos) que abriu uma caixa de onde sairam todas
as desgragas. Restou no fundo da caixa apenas a Esperanga.
Zeus castiga Prometeu acorrentando-o numa arvore ou segun-
do outra versao, numa rocha, onde a dguia, simbolo de Zeus,

* ESQUILO. Teatro completo. Tradugio de Vergilio Martinho. Lisboa: Estampa,
1975, p. 107-37.
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vem comer-lhe diariamente o figado, onde se encontram as
emocgaes.

Quase nao ha acoes, Esquilu trabalha com a emocao, num
primeiro momento com a ira vingativa de Zeus e com a resis-
téncia de Prometeu.

H4 um predominio do dilogo sobre o canto. Esquilo usa os
quatro elementos da natureza, o fogo, a agua, o ar e a terra. O
fogo de Hefestos é o fogo fisico, usado pelo homem no lar e na
forja. O fogo roubado por Prometeu é diferente por ser divino,
tirado do céu e entregue aos homens, simboliza a luz do espiri-
to, a intelectualizagao. Com o emprego do fogo, o homem se
afastou da condigao de animal porque ganhou o conhecimento,
por isso s6 poderia té-lo como um presente de um deus que se-
ria castigado por sua ousadia.

Em uma de suas falas, Prometeu enumera os beneficios da
razao e da reflexao, pois com o fogo divino os homens aprende-
ram a construir casas, a se guiar pelos astros para plantar e co-
lher, a domesticar os animais, a atrelar o cavalo no carro, o boi
no arado. Com o fogo de Prometeu aprenderam a usar medi-
camentos e a se defenderem das doengas. Conheceram a pratica
das adivinhag¢des, bem como a arte de agradar os deuses.

A acdo da tragédia de Prometeu acorrentado se passa no mon-
te Caucaso, na Cintia, onde a Forc¢a e o Poder conduzem Prome-
teu para ser acorrentado por Hefestos ao rochedo. O Poder e a
Forga sdo atributos do poderoso Zeus e que simbolicamente sao
filhos dos infernos, porque através deles os homens podem ser
atormentados.

Poder — Chegamos a uma terra longinqua, no pais dos Citas, que é um
deserto sem gente. A ti, Hefestos, cabe executar as ordens dadas
por teu pai; acorrentar este celerado no cimo da rocha escarpada
com inquebrdveis cadeias e inextriciveis lagos. Porque o fogo ful-
gurante, pai de todas as artes e teu atributo, foi por ele roubado e
oferecido aos mortais. Tera portanto, de pagar este crime cometido
contra os deuses, aprender a resignar-se ao dominio de Zeus e re-
nunciar a favorecer assim os homens.

Hefestos — Poder e Forga, haveis terminado a missao que Zeus vos con-
fiou e nada mais tendes a fazer aqui. Quanto a mim falece-me a co-
ragem para acorrentar neste cume assolado pelas tempestades um
deus do meu préprio sangue. Contudo, tenho de o fazer, pois cus-
tar-me-ia caro desobedecer as ordens de meu pai.
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Hefestos acorrenta Prometeu num rochedo numa terra de-
serta, onde estavam apenas os elementos da natureza. A terra
contém minerais que devem ser purificados para serem usados,
assim como Prometeu de seu erro. A primeira emogao é de He-
festos que sente compaixao por Prometeu, mas o Poder nao po-
de ter compaixdo e admoesta o deus indeciso:

Poder - Basta! Por que vacilas e por que essa va piedade? Como podes
nao abominar um deus detestado pelos deuses, que entregou o teu
privilégio aos mortais?

Hefestos — Poderosos sdo os lagos do sangue e o héabito de viver em
comum.

Poder — Assim é. Mas ser-te-d possivel desobedecer as ordens de um
pai? Nao temes fazé-lo?

O pai, na estrutura familiar grega era um tirano, senhor da
vida e da morte de seus familiares. Nao podia ser desobedecido
e tinha o direito de vender seus filhos.

Hefestos, o Poder e a Forca se retiram, deixando Prometeu
acorrentado suspenso nos ares pelas correntes que o prendem
ao rochedo. Ouve-se rumores de asas no ar e um perfume invi-
sivel, chega o coro das Ocednides num carro alado trazido pelo
vento, que por serem mulheres lamentam o destino de Prome-
teu.

Coro - Vejo-te, Prometeu, e sinto nos meus olhos uma nuvem prenhe
de lagrimas ao contemplar o teu corpo que definha nessa rocha tor-
turado por grilhdes. Novos pilotos governam o Olimpo e, conforme
as recentes leis, Zeus reina arbitrariamente e aniquila hoje os gigan-
tes de outrora.

Prometeu — O, se a0 menos me tivesse atirado para as entranhas da ter-
ra, para o Hades que engole os mortos, no imenso Tartaro, depois
de me ter selvaticamente acorrentado com indissoltveis cadeias, de

modo a que nem deus nem ser algum se alegrassem com 0s meus
males, mas nao, aqui estou, joguete dos ventos, sofrendo, triste de

mim para regozijo dos meus inimigos.

Coro — Que deus tera o coragao tao duro para se alegrar com o teu su-
plicio? Quem nao se compadecera como nés com tais sofrimentos,
se excetuamos Zeus, o qual, sempre irado, se tornou inflexivel para
assim domar a raga de Urano, ndo cedendo enquanto ndo saciar
sua vinganga. Ou, quem sabe, outro venha tomar este poder tao di-
ficil de conquistar depois de feroz luta?

Prometeu — Contudo, mesmo afrontado como estou por estas cadeias
indissoliiveis, esse pritane dos bem-aventurados ainda vai ter ne-
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Prometeu — Se assim o queres, ndo deixarei de te prestar esse favor.

Io- Entdo porque hesitas? Conta-me tudo.

Prometeu — Ndao me estou a recusar, hesito porque receio perturbar o
teu espirito.

Io — Nao te preocupes comigo; sabé-lo far-me-a bem.

Prometeu — Se assim o desejas com tanta forga devo falar. OQuve, por-
tanto.

Nao se deve conhecer o futuro para se manter a esperanga.
Diante da insisténcia de Io, o corifeu interrompe o dialogo e pe-
de para Io contar o porqué de seu mal. Ela rememora seus so-
nhos de donzela sobre sua virgindade e de que Zeus ardia de
desejos por ela. O pai de Io consultou os oraculos de Pité e de
Dodone, até que veio uma resposta clara para que Io fosse ex-
pulsa de casa para errar em liberdade, porque se assim nao fi-
zesse, Zeus aniquilaria com seu dardo toda a raga de Inacos. Por
ter sido tocada por Zeus nasceram-lhe cornos na cabeca e Hera
ciumenta mandou um moscardo picar-lhe. Ela deseja morrer
porque nao agiienta sofrer para sempre.

Para o grego, os sonhos eram proféticos e qualquer coisa
importante que fosse fazer, consultava os oraculos. A mulher
expulsa de casa estava desonrada e Io fica marcada por Zeus
através dos cornos que simbolizava a fertilidade e a forga. Pro-
meteu profetiza que Io ira para o Delta do Nilo onde deixara
enorme descendéncia, na quinta geragao, 50 donzelas que nao
querem casar com seus primos egipcios fugirao para Argos. Os
primos irdo persegui-las e por elas serao mortos envenenados
na noite de ntipcias, menos uma que salvara o marido e com ela
terd um filho (Hércules) que salvara Prometeu. E interessante
que Esquilo retoma os elementos da tragédia As Suplicantes para
mostrar o sofrimento da mortal que foi tocada por um deus. O
mito da virgindade, como mulher pura e de que permanece in-
tacta apOs ter relagGes com o deus, que sempre toma forma nao-
humana, como o cisne em Leda, a chuva de ouro em Denaide,
touro no rapto da Europa e com Io. O autor, pela voz do corifeu
considera estas ligagdes como perigosas. Aproveita para ensinar
que as pessoas devem casar dentro do mesmo grupo social.

Coro = que sabio, sim que sdbio aquele que primeiro concebeu no seu
espirito e formulou com a sua lingua que o melhor partido é o de
casar segundo a sua linhagem e nao ambicionar, quando ndo se é
mais do que artesdo, uma alianga com gente enfatuada pela sua ri-
queza ou gloriosa pela extirpe a que pertence. Oxala, 6 parcas
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tando um carneiro velho, depois jogando os pedagos num cal-
deirdao de agua fervente. As partes se unem formando um car-
neiro novo. Medéia ilude as Peliades para matarem o pai, a fim
de rejuvenescé-lo. Jasdo e Medéia fogem para Corinto, onde tém
dois filhos.

Ambicionando o poder, Jasao despreza Medéia para casar
com Creusa, filha do rei Creonte. Temendo vinganga da feiticei-
ra Medéia, o rei Creonte ordena que ela seja expulsa de Corinto.
Estrangeira, mulher, perseguida como assassina do irmao, ela
nao tem para onde ir, s6 lhe resta matar o rei, a filha e o marido.

A tragédia escrita por Euripides inicia com a ama recapitu-
lando a histdria de Jasdao de Medéia, na porta do palacio. Chega
o pedagogo com as criangas, vindas do ginasio. O pedagogo
mantém dialogo com a ama, condenando a atitude de Jasao. A
ama adverte as criancas que Medéia esta presa de humor bra-
vio, de 6dio e de violéncia.

O coro representa as mulheres de Corinto, que se compade-
cem do sofrimento de Medéia e condenam a atitude de Jasao.

Medéia relembra que traiu o pai, abandonou a patria e as-
sassinou o irmao por amor, invocando Témis que comanda as
Irinias (Fuarias). Quando ela fala as mulheres de Corinto, expoe
sua condigao de estrangeira e de mulher repudiada:

Medéia - De todos os seres que respiram e que pensam, nds outras, as
mulheres, somos as mais miserdveis. Precisamos comprar muito
caro um marido, para depois termos nele um senhor absoluto da
nossa pessoa, segundo flagelo ainda pior que o primeiro. E entao
que se joga uma grande cartada! Serd ele ruim? Serd bom? Para
uma mulher abandonar o marido é escandaloso, repudia-lo é im-
possivel.

Medéia continua se lamentando por ser proscrita, ultrajada,
arrancada de terra barbara, nao tendo mae, nem irmao e nem
parente.

O rei Creonte chega para expulsar Medéia e seus filhos com
medo dos perniciosos segredos da feiticeira. Ele teme pela vida
de sua filha. Medéia, artificiosa diz-lhe que sé odeia Jasao que a
abandonou, finge-se de fraca perante o rei poderoso. Ela pede
mais um dia, que o rei lhe concede.

Perante o coro, Medéia jura por Hécate, que € a divindade
de seu lar, sua vinganga contra o rei, a filha e Jasdao. Neste mo-
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Dioniso e Xantias chegam ao reino de Plutdo, onde Eﬁquilu
e Euripedes discutem pela posse do trono da tragédia no Infer-
no. Dioniso traz uma balanga para Epesar as pegas dos drama-
turgos palavra por palavra. Como Esquilo usava palavras mo-
lhadas, vence sempre. Depois Dioniso pergunta-lhes como re-
solver a paz com Esparta. A solucio apresentada por Esquilo é
que um mensageiro va até o demagogo Cleofonte, levando cor-
da e espada para que se mate.

Plutio — Anda, Esquilo, gozoso e corre a salvar nossa cidade com teus
sensatos principios e da instrucdo aos tolos, que sdo tantos em nu-
mero. Isto das a Cleofonte, e isto aos arrecadadores do tesouro, a
Mimex e a Nicomaco e isto é para Arqunomo (Da-lhes cordas ou
espadas para que os mencionados ponham fim a suas vidas) Diz-
lhes que estou a espera deles, que ndo tardem em chegar, que se-
nao eu, por Apolo, vou e os marco com fogo e com os pés bem ata-
dos e a maos também juntos Alimante, esse filho de Leucélofo, e os
levo para baixo da terra.

Esquilo - Isto farei. Tu em troca pde em meu trono a Séfocles. E que ele
o mantenha, se eu nao regressar ja. Eu julgo que este é o segundo
em talento e saber. E tenha presente em nao deixar a este intrigan-
te, farsante e enganador, chocarreiro como ninguém, que se sente
em meu trono, ainda que seja contra sua vontade.

As Ris marcam o fim da comédia antiga. As mudangas no
século V com o fim da guerra do Peloponeso e a troca da religi-
ao dos antigos deuses por deusas sensuais do oriente, a mudan-
¢a da paixao da pdlis pela familia e pelo amor, trouxeram novos
temas para a comédia. Os altos impostos e a inflagdao fizeram
com que o coro fosse dispensado, diminuindo o niimero de ato-
res, tornando a pega mais econdmica. No século IV a.C. ha pre-
feréncia por uma satira mais intelectualizada, sem as grosserias
da comédia antiga. Trata agora do amor contrariado, da desi-
gualdade social, do amor, dos prazeres e das intrigas sentimen-
tais.

Os papiros egipcios referem-se a mais de 300 comédias, ci-
tando Menandro, Aléxis, Filémon, Difilo e Apolodoro de Caris-
to. Poucos fragmentos chegaram até nds, como os das comédias
de Menandro: O citarista, O herdi, O espectro, A mulher de Samos,
O camponés, O bajulador, A mulher de cabelos cortados.

Para Menandro os deuses existem mas nao interferem nas
agoes humanas, tudo depende de Tykhe, o acaso.
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Na comédia O misantropo, o personagem Cnémon odeia o
género humano e é pai de uma linda moga que busca dgua na
Fonte das Ninfas. Séstrato, um jovem rico, apaixona-se pela mo-
ca. Envia um escravo que é corrido pelo misantropo. Geérgias,
irmao da moga, é pobre e injusticado pelo pai. Desconfia dos ri-
cos por considera-los corruptos, mas resolve ajudar os namora-
dos. O Misantropo sé dara sua filha a um camponés trabalha-
dor. Séstrato, Gedrgias e seu escravo pegam na enxada, repre-
sentando a chamada prova agricola, que fazia parte dos rituais
religiosos. A mae de Séstrato tem um sonho horrivel, que seu fi-
lho foi acorrentado por Pan e obrigado a trabalho no campo. Ela
envia dois escravos para oferecer um carneiro em libagao a Pan,
na Gruta das Ninfas. Os escravos comem o carneiro

Cnémon — A vizinhanca dessas Ninfas é uma calamidade para mim.
Estou mesmo disposto a demolir minha casa e construir uma outra
mais distante. Vejam como sacrificam esses bandidos! Trazem ces-
tas, cantaros, ndo para os deuses, mas para eles préprios! O incenso

e o bolo de cevada, eis em que se resume a sua piedade. Eis af a
oferenda que o deus recebe inteira, quando se pde no fogo. O rabo

e a bexiga, porque ninguém os come, consagram-nos aos deuses e 0
resto eles devoram.

O Misantropo tenta recuperar o cantaro e cai no pogo. E sal-
vo por Geodrgias. O Misantropo se arrepende da vida isolada
que leva, divide seus bens, reconcilia-se com o filho Geoérgias e
permite o casamento entre a filha e Séstrato. Chega o pai de Sés-
trato que consente que sua filha case com Gedrgias. O banquete
é na Gruta das Ninfas, sob o olhar de Pan, deus da fertilidade. O
casamento entre ricos e pobres segue a idéia de Aristételes, con-
tida na Politica, para a formagao de uma classe média.

O estudo da dramaturgia grega, tragédia ou comédia, per-
mite reconstituir a cultura helenistica e estabelecer as relacOes
entre o cidadao e a pdlis, os tragos da religiao, os rituais, a situa-
cdao da mulher, o lento evoluir do sistema de escravidao, as mu-
dangas sociais.

O teatro grego, nascido de ritual religioso, coloca em cena o
cotidiano e os imaginarios da sociedade grega antiga.
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A soberania: o mito em Homero,
Esquilo, Sofocles e Euripides

Elizabeth W. Rochadel Torresini’

A Odisséia’ é a histéria do regresso do herdi Ulisses a sua pa-
tria depois da Guerra de Tréia. O mundo que Homero apresen-
ta na epopéia revela a ordem estruturada através da explicagao
mitica da origem do universo, dos homens, dos deuses e do
movimento que relaciona todas as coisas. No tempo imemorial
em que Ulisses volta para ftaca, os deuses nio siao contestados
nos seus designios. Os homens aprendem suas licdes através
dos sabios, adivinhos, verdadeiros interlocutores dos deuses.

Aconselhado por Circe, Ulisses volta ao oceano e dirige-se
ao reino de Hades onde recebe, do sabio Tirésias, conselhos pa-
ra o desdobramento de sua jornada. Encontra sua mae, Anti-
cléia, e pergunta-lhe sobre as causas de sua morte. Ulisses tam-
bém pede noticias do pai, da esposa Penélope e de seu filho, in-
daga sobre os pensamentos de Penélope. Preocupa-se com a sua
soberania e com a situacdo de seu reino. Quer saber se houve
mudancas.

Anticléia afirma-lhe: “ainda ninguém se apoderou de tua
bela soberania e Telémaco cultiva em paz as propriedades™; teu
pai permanece no campo “por andar amargurado e o desejo de
que voltes aumenta a dor de seu espirito [...]” (p. 203).

Anticléia acrescenta que sua morte deve-se a saudade do fi-
lho e assegura-lhe que ainda nada mudou no reino de ftaca. Po-

Professora Mestre do Departamento de Histéria e doutoranda do Programa de
Pos-Graduagao da PUCRS.

' HOMERO. Odisséia. Lisboa: Sa da Costa, s.d. v. 1. As paginas dos excertos da
Odisséia serao indicados no final, entre parénteses.
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rém, aconselha: “Esforca-te por voltar a luz o mais depressa
possivel; e retém todas estas coisas, para que as conte depois a
tua mulher” (p. 204). Ulisses lamenta a morte da mae, preocupa-
se com sua soberania, a trai¢dao dos familiares e a fidelidade de
Penélope. Anticléia garante a fidelidade de todos e afirma que
manter a memoria e voltar a Itaca sio medidas necessarias. No
Reino de Hades, encontra muitas mulheres. Todas sao filhas,
maes ou esposas de um rei, heréi, deus ou mortal. Estdao vincu-
ladas a casamentos, unides, fundacdes de cidades, a manuten-
¢ao da sociedade através da reproducdo e as disputas em torno
do poder e da guerra.

Os relatos de Jocasta e Clitemnestra destacam os perigos
que ameagam a soberania dos reis. Jocasta, a infeliz rainha,
“sem saber cometeu um grande crime: casou-se com o seu pro-
prio filho, pois que este, depois de matar o proprio pai, a toma-
ra por mulher” (p. 206). Seu casamento com Edipo, apesar dos
terriveis castigos resultantes, nao conduziu a perda da sobera-
nia do rei. Ulisses conta-nos que Edipo, mesmo com todos os
sofrimentos, “continuou a reinar sobre os descendentes da
Cadmo, na muito amada Tebas” (p. 206).

Portanto, o crime de incesto ndo resultou no fim da sobera-
nia. Jocasta e Edipo cometeram um crime inconsciente. Nao sa-
biam da sua relagdo de parentesco. O ato criminoso e os casti-
gos resultantes trazem a ligdo de que o incesto deve ser evitado.

Conhecer as genealogias, até onde é possivel, é a forma de
evitar que maes casem com seus filhos, os pais com suas filhas e
irmaos com irmaos. As unides incestuosas, na ligao que a histo-
ria de Jocasta e Edipn nos ensina, colocam em risco a soberania
da cidade e a descendéncia das familias. Ao colocarem em risco
a prépria humanidade, produzem castigos terriveis impostos
pelas tenebrosas Irinias.

O medo inconsciente de casar com nossos filhos e com nos-
sas maes, de eliminar a figura do pai e de seus descendentes,
deve estar presente nas sociedades guerreiras. Dos homens e
seus descendentes dependem os exércitos que mantém a sobe-
rania das cidades, das familias, e a liberdade.’

A histéria de Edipo e Jocasta representagdo do tabu do incesto, transformou-se
num mito explorado por todo o Ocidente. E responsavel pela fixagio de papéis
que estruturam as nossas familias e a prépria psiqué. Como Jocasta, nés conti-
nuamos com medo de casar inconscientemente com nossos filhos e como Edipo
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que a filha de Sicario, a prudente Penélope, é sensata e alimenta bons
propositos em seu espirito [...]. Grava em teu espirito o que vou te di-
zer. Ao chegar a tua terra patria, fase aportar a nau em segredo, nao as
claras, porque ninguém se pode confiar em mulheres. [...] (p. 212).

Aprender a ndo confiar nas rainhas, mulheres capazes de
agir premeditadamente, é o conselho de Agamenon. O retorno é
imprevisivel e o soberano deve estar atento. A melhor forma de
conhecer os pensamentos da mulher é chegar em segredo e pro-
teger-se.

Os dialogos de Ulisses com Jocasta e Agamenon, na sua
descida ao Reino dos Mortos Hades, transformaram-se em te-
mas importantes da cultura ocidental. Qual € o seu sentido na
Odisséia? Por que é que eles sao contados e recontados até os
dias de hoje, depois de serem recriados tao belamente gregos e
originarem o drama tragico, transformando-se em mitos? Afi-
nal, o que é o mito? Qual é o seu poder?

O mito € a resposta pronta e acabada. O mito € o exemplo
que deve ser seguido pelos homens na tentativa de amenizar os
conflitos, as tensdes inevitaveis nas sociedades. O mito pretende
evitar a tragédia. Agnes Heller afirma que os mitos tém saberes
analdgicos e que a sua repeticdo é uma forma embrionaria da
nogao de regularidade.

Assim, “o tema da ‘ligao’ estd sempre presente nos mitos.
Uma vez que a génese legitima a ordem existente enquanto or-
dem de existéncia, o mito nos fala do que devemos fazer e do
que devemos evitar, do que devemos temer e do que devemos
esperar. As transgressdes cometidas por personagens mitologi-
cos constituem adverténcias para os crentes. Impulsiona-se, as-
sim, a interagdo entre destino e atividade humana. E o destino
que prevalece, mas um destino influenciavel pela pratica hu-
mana: pode ser induzido a mostrar misericérdia”.’

Esquilo, Sofocles e Euripides reforcam o mito aberto pela
escrita de Homero na Odisséia. Criam a tragédia e a dramatiza-
¢ao do mito com a inclusdao de recursos cénicos e de persona-

HELLER, Agnes. Uma teoria da histéria. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1993. p. 16-18 Nessa obra, Agnes Helles apresenta-nos seis estagios da consciéncia
historica, como ela mesma denomina. O primeiro deles, é o da consciéncia da gene-
ralidade ndo refletida: o mito, um interessante estudo que tem como ponto de par-
tida a explicagao mitol6gica anterior ao surgimento de uma consciéncia histérica
entre 0s gregos.

40 Mundo greco-romano / Colegao Historia 38



You have either reached a page that is unavailable for wviewing or reached your wiewing limit for this
book,



You have either reached a page that is unavailable for wviewing or reached your wiewing limit for this
book,



A cidade-Estado:
corporificacdo do helenismo

Moacyr Flores

A Grécia é a patria da cultura ocidental. E 14 que nasceram
as novas formas de pensamento, das quais somos herdeiros.
Herdamos seu método de pensar e de questionar, nossa filoso-
fia esta alicercada em Socrates, Aristoteles e Platao. Em dois mil
anos continuamos a nos inspirar em sua escultura realista, a re-
presentar seu teatro e a discutir a democracia como forma de
governo. Nosso idioma e o cristianismo estao impregnados de
termos, valores e imagens gregas.

O modelo politico grego, sem precedentes no mundo anti-
go, torna-se compreensivel através do estudo da cidade grega.
Do radical grego polis (cidade) deriva em portugués: metropole,
acropole, necrépole. De politiké, arte de governar a cidade, deri-
va politica, a arte de governar um Estado. Assim a politica tem
sua origem na polis grega que funcionava como pequena co-
munidade autonoma, verdadeira cidade-Estado.

Os gregos nao inventaram a cidade-Estado. No Oriente
Préximo, os sumeérios ja construiram cidades-Estado, a partir do
terceiro milénio a.C. Alguns tragos das cidades-Estado dos feni-
cios, do segundo milénio a.C., sdo encontrados nas cidades gre-
gas. O mundo micénico era constituido de pequenas cidades-
Estado, rivais entre si.

As cidades gregas mantiveram a caracteristica de indepen-
dentes, dominando cada uma certa regidao da Grécia: Atenas
controlava a Atica, Esparta controlava o Peloponeso e Tebas, a

Professor Doutor de Histéria do Curso de Graduagao e do Programa de Pés-
Graduacao da PUCRS.
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davam a pélis. Duas longas muralhas protegiam o caminho até
o porto de Pireu, a terceira muralha corria da colina das Musas
até a ponta sul da baia de Faleros. O bairro novo de Adriano
ocupou o terrago de cota de 75 m, na encosta do Agrilo. O ca-
minho de Maratona, dava na porta de Acarnes, no lado leste,
terminando na Agora. No lado norte hé trés portas: a do Dip-
ylon que liga a xfgnra a Academia, situada fora dos muros; a
Sagrada, que liga Eléusis, pela via Sagrada, a Agora, e a do Pi-
reu, que percorria a via externa que levava ao porto, num en-
troncamento, para Salamina. As portas de Dioméia e a Itoniana
abriam para as estradas do sul (mapa 1).

A malha viaria contornava os obstaculos fisicos ou apresen-
tava solugdes de escadarias e rampas.

Um dos equipamentos urbanos mais importante era a acro-
pole (akropolis), colina fortificada que podia abrigar o palacio
real, como em Micenas, a sede da vida politica como em Tebas e
a sede da vida religiosa, como na cidade de Atenas. Por exten-
sdo, chama-se de acropole toda a cidade fortificada sobre uma
colina. Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, surgiu como
cidade em acrépole, tendo a matriz, a cimara de vereadores e o
palédcio do governo na parte mais elevada do sitio urbano.
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Fig. 1 — Acropole de Atenas.
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Em 480 a.C. os persas saquearam a acropole de Atenas que,
ao ser reconstruida, deixou de ser uma fortaleza para se trans-
formar num local de comemoragdec civico-religiosas. Nas novas
edificagdes trabalharam grandes artistas como Fidias, Ictinos,
Calicrates e Menesicles.

Na entrada da acrépole esta a construgao mais antiga, o
templn de Atena Niké (vitoriosa), construido em 432 a.C., em
estilo ]Dmcu A esquerda, fica o pedestal de uma quadrlga de
bronze do séc. IT a.C. O acesso faz-se pelo propileu, monumental
portico e galeria de entrada, tendo na sua ala norte o prédio que
abrigava a pinacoteca. Na ala sul estdo o santuario de Artemis
Braurdnia e o témenos de Atena Ergané.

No terrago do segundo nivel domina a estatua de Atenas
Promacos, atribuida a Fidias. Junto a muralha norte, a casa das
jovens que confeccionavam o peplo de Atena. O acesso ao terra-
¢o de nivel superior fazia-se pela via sacra, longa rampa, com
um portico que da aceso a varios templos no extremo norte. No
final, chega-se ao ultimo nivel.

O complexo de templos no extremo norte do terrago € for-
mado pelo Erectéion, construido de 421-406 a.C., pelo santuario
de Pandrosa, que tem num pequeno patio a oliveira e o altar de
Atena. Na face sul do Erectéion, templo jonico dedicado ao rei
Ereteu, fica o Portico das Virgens (cariatides) que simbolizam
uma procissao na qual se traziam oferendas para o sacrario.

O Partenon, concepgao dos arquitetos Ictino e Calicrates,
construido de 447-432 a.C., no topo da acrépole, é constituido
de 60 colunas doricas, que se alinham a volta do santuario em
filas duplas nas extremidades e simples nos lados. Em seu inte-
rior, no sacrario, ficava a estatua de Atena, em bronze, com no-
ve metros de altura, obra de Fidias.

Na parte oeste do plato ficam o santuario de Zeus Polieu, de
Pandion e o templo de Roma e de Augusto, construido em 27
Al

Durante o periodo classico, a Agﬂrﬂ era a grande area aberta
onde os cidadaos se reuniam, o centro administrativo, religioso
e comercial da cidade grega. Por volta do século VIII a.C. a Ago-
ra de Atenas foi construida no sopé da Acrépole. Sofreu nume-
rosas ampliagdes, até que no século II a.C. recebeu as grandes
construg¢des arquitetonicas com porticos (stoa), onde os comer-
ciantes vendiam suas mercadorias e os fil6sofos debatiam suas
idéias.
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Junto a fonte de dgua estava o Bouleuterion uma edificacdo
fechada, com assentos semicirculares, onde se reunia o Conse-
lho dos Quinhentos.

Em torno da praga ficavam o tribunal e os gabinetes dos
magistrados, a biblioteca e templos de varios deuses. No centro,
com planta octogonal, erguia-se a Torre dos Ventos na altura de
12,80 m e com 7,90 m de diametro, construida em 45 a.C.

Os homens gregos viviam nos espagos abertos das pragas e
anfiteatros, realizando seus negocios, trabalho e discussao. As
mulheres eram mantidas no confinamento domiciliar, proibidas
de assistir os jogos e comédias. Os homens usufruiam de liber-
dade sexual com as hetairas e escravas. Aristéfanes via na pede-
rastia um simbolo da indoléncia e da libertinagem da aristocra-
cia. Os atenienses acusavam os espartanos de pederastas e os
romanos chamavam de vicio grego ao homossexualismo.

Aos pés da Acropole ficava o teatro de Dioniso, edificado
no séc. V-IV a.C. e modificado na época romana, com 15 mil lu-
gares. A platéia foi construida na encosta com uma sucessao de
arquibancadas de pedras em forma semicircular, em degraus.
No foco, em baixo, fica a orquestra, onde se postava o coro. Na
frente a skene, o palco, tendo no fundo colunas que serviam com
porta de um templo ou pértico de cidade. Na parte de tras os
atores se caraterizavam com mascaras, sapatos de salto e sola
altos. Da parte superior, através de um sistema de polias, podia
descer um ator como se fosse um deus ex-machina.

Os espectadores levavam suas almofadas, pois o festival
durava o dia todo com apresentagao de tragédias e comédias.
Os escravos podiam comparecer ao teatro. Os prisioneiros rece-
biam liberdade temporaria para assistir o festival. As mulheres
podiam assistir apenas as tragédias.

Outro teatro famoso é o de Epidauro, antiga cidade junto ao
golfo de Sar6nica, no mar Egeu, hoje Palaia Epidhauros. A ci-
dade de Epidauro era aliada de Esparta e famosa pelo seu san-
tuario de Asclépio, junto ao qual estd o teatro com 17 mil luga-
res, construido no séc. IV a.C., conforme projeto de Policleto, o
Moco.

O teatro Odeon de Hercodes Atico, de forma redonda, cons-
truido em 160 a.C., era destinado a audi¢des musicais.

Os jovens estudavam em casa com professores particulares,
geralmente escravos, a ler e a escrever, aritmética, musica e po-
esia. Havia ginasios, construgdes quadradas, com um patio in-
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terno. Os jovens recebiam ligdes de retérica e filosofia na parte
coberta enquanto na parte central praticavam varias modalida-
des de esportes. A preocupagao era de que os jovens tivessem
uma mente sa num corpo sao. As medidas do corpo do jovem
atleta, considerado perfeito e modelo de beleza, serviam de pa-
rametro para as artes. O corpo de mulher era considerado im-
perfeito, por isso na idade cldssica as deusas sempre sao repre-
sentadas com longas indumentarias.

As ruas eram vielas estreitas, sem calcamento, com casas de
madeira ou de tijolos de adobe secos ao sol. Construidas em fi-
las continuas num quarteirdo, tinham como entrada uma porta
que dava para o patio interno calgado, com o altar doméstico e
um grande cantaro ou cisterna para armazenar a agua. Por cau-
sa do clima quente as janelas eram pequenas e com venezianas.
As portas e venezianas eram de propriedade do morador, que
as carregava consigo quando se mudava. No andar superior fi-
cavam o0s quartos e o acesso fazia-se por uma escada externa. Os
telhados eram de terracota pintados de piche.

Os gregos, mesmos 0s mais ricos, possuiam poucos méveis.
Na sala de visita bastavam bancos junto as paredes, no quarto,
uma cama. As mulheres gregas com as escravas passavam a
maior parte do tempo enclausuradas no gineceu, dependéncia
para as mulheres.

Aristoteles considerava o labirinto de ruelas estreitas como
fator defensivo contra a invasdo do inimigo que ultrapassasse
as muralhas.

Havia caréncia de agua em Atenas. O banho privado em
banheira era apenas em ocasides especiais, com agua transpor-
tada a mao de alguma fonte. Apenas os homens usavam os ba-
nhos publicos.

Nao havia um sistema sanitario, qualquer lugar do patio ou
da rua servia para os atenienses esvaziarem o0s intestinos ou a
bexiga, conforme uma comédia de Aristofanes. O lixo se acu-
mulava na periferia da cidade, servindo de alimento para caes,
porcos e abutres. A crianga indesejavel era jogada nesses mon-
turos para morrer ou para ser apanhada por alguém que a ven-
deria como escrava. O acumulo de lixo e excrementos provoca-
vam surtos de doengas contagiosas. Em 429 a.C. a peste grassou
em Atenas, fazendo inlimeras vitimas, entre elas Péricles.

O porto de Pireu, localizado a 10 km de Atenas, com estrada
entre muralhas, foi projetado na metade do século V a.C. pelo
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Vejam que o Estado Romano ndao é um Estado dominador
no sentido tradicional antigo, um povo que domina os outros
todos. Roma gradativamente vai absorvendo a idéia que ela é
um Estado Universal.

Sendo um Estado Universal todo mundo tinha que ser ci-
dadao de Roma, assim a idéia de cidadania vai ser diferente do
grego. O cidadao grego, era um cidaddo da cidade-Estado. O
romano era um cidadao de Roma primeiro, depois a cidadania
passava para todos os habitantes do Lacio, mais tarde, todos os
habitantes da Italia tornavam-se cidadaos, logico que desde que
preenchessem as seguintes caracteristicas: ser homem livre, ndo
podia ser escravo, nao podia ser mulher, nem filho de escravo
para ser cidadao romano.

Desta forma, a idéia de cidadania vai se estendendo. Pri-
meiro em Roma, depois no Lacio, na Itdlia e, finalmente, no
mundo. Em 202 da nossa era, o Imperador Caracala decretava
que todos os habitantes do Império, livres, eram cidadaos ro-
manos. A cidadania era concedida a todos. Nao interessava se
era sirio, persa, babildnio, caldeu. Quem morava no Império era
cidadao romano.

Portanto, Roma tinha uma evolucao diferente das cidades
gregas. A cidade grega era uma cidade-Estado que ficava sendo
uma cidade-Estado. Roma comecava como uma cidade-Estado
e depois passava a ser uma cidade regional, depois italiana e,
por fim, universal. Isto mostra toda a abertura do pensamento
romano.

Quando falamos em Roma, fala-se muito na questao artisti-
ca. Compara-se muito a arte romana com a arte grega, ciéncia
romana com ciéncia grega. Em geral sempre se insiste muito na
idéia que o romano copiou e assimilou muitas coisas dos gre-
gos. Ficando a idéia de que Roma é uma reprodutora da cultura
grega. Na verdade nao é assim. Roma, se em muitas coisas da
arte reproduziu, em outras dreas o mundo romano criou coisas
completamente diferentes. Até a propria idéia de cidade mu-
dou. A Urbe romana é diferente da Pdlis grega.

Como nasce uma cidade romana? O grego se preocupou
muito com a questdao da defesa. O romano também comega se
preocupando com isso. O Romano se preocupou em colocar as
cidades em lugares altos. Roma nasceu, inclusive, o seu centro,
num lugar alto, alids, uma tradi¢do que praticamente todos os
povos europeus herdaram dos romanos.
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O que é Roma primeiramente? E um vilarejo a beira de um
rio, e como o rio transborda e inunda a regidao, Roma foi erguida
sobre sete colinas.

Roma nasceu assim: um pantanal, sete famosas colinas que
nao se vé quase nunca, porque a cidade ocupou a area toda. A
cidade nasceu com uma vila em cima de cada colina, depois as
vilas se uniram e formaram o ntcleo romano, com um centro na
colina mais alta, que hoje é a que se nota mais. Era o Capitdlio.
Essa colina mais alta era o coracao de Roma, cercada com mura-
lhas, entre uma e outra colina tinha um banhado. Com o passar
dos anos os romanos foram aterrando, entdao os banhados desa-
pareceram e formaram uma parte plana e habitavel.

O romano criou suas cidades na beira de rios, em areas mais
altas, como foi o caso da propria Roma.

Outra coisa importante é que os romanos tinham uma visu-
alizagao de mundo muito grande, por isso percebem a impor-
tancia das estradas. Foi o povo antigo que mais estradas fez, dai
o nosso ditado: Todos os caminhos levam a Roma. Realmente leva-
vam. Naquela época todas as grandes estradas davam em Ro-
ma. Quando havia um entroncamento entre duas estradas, na-
quele ponto de entroncamento passava o comércio, entao ali
nascia uma cidade, muitas cidades vao nascer nos entronca-
mentos comerciais.

Portanto, as cidades tém varias origens: as cidades com ori-
gens estratégicas, cidades de fronteiras (também pontos estraté-
gicos). Coldnia, por exemplo, na Alemanha, era uma cidade de
Roma de fronteira, na beira do rio Reno onde estavam os barba-
ros. O romano fundava a cidade em lugares estratégicos para
segurar os barbaros, ou em lugares comerciais para aproveitar o
comércio.

O romano criou uma outra novidade que é a cidade de ve-
raneio. Fundar cidades em lugares agradaveis, favoraveis, onde
as pessoas pudessem curtir a idéia de veraneio. No verao, época
mais quente, as pessoas iam a praia. A idéia de praia, de vera-
neio € coisa romana, os gregos nunca fizeram isso. Veranear, é
coisa romana, num lugar bonito, agradavel numa cidade ja exis-
tente, ou fundar uma nova cidade para as pessoas irem para o
lazer, cidade lazer. As mulheres de biquinis, o biquini foi inven-
¢ao romana. A elite romana sabia curtir a vida.

A partir do século I, quando a expansao romana se consoli-
dara no mundo, vao surgir as cidades planejadas, que, alias,
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nao eram novidades puramente romanas, porque 0s gregos ja
tinham planejado cidades e os romanos pegaram a idéia e apli-
caram no mundo inteiro.

Ficamos espantados ao saber que la no meio do deserto do
Saara houve uma cidade, num lugar que hoje nao tem nada.
Naquela época, século I, era o primeiro posto de fronteira, uma
cidade prospera e belissima, no meio do Saara onde as tribos
vinham comercializar com os romanos.

Uma outra coisa que os romanos tinham sempre na cabega
era o conforto urbano. Nao era sé para o romano em Roma, o
conforto urbano era para todos os habitantes do Império. Em
qualquer lugar havia piscina, estadio, ginasios, teatros, bibliote-
ca. Aquilo que Roma tinha, qualquer outra cidade mais ou me-
nos importante do Império tinha também. O homem romano
neste ponto nao regateava. Atenas tinha uma porgao de coisas
romanas, tinha até um bairro inteiro com construgées do impe-
rador Adriano. O que quer dizer que o romano nao se importa-
va de investir no mundo inteiro, porque viam o mundo, ndo
como algo estranho, mas, como algo que fazia parte de seu im-
pério.

Uma coisa que marcava muito o romano, era esta visao uni-
versal. Apos as conquistas, os romanos comegaram uma politica
de colonizagao, povoando as regides conquistadas com colonos
romanos em geral antigos soldados.

O exército nao é um instrumento s6 de guerra, na paz € um
instrumento de construcao. O exército abre estradas, faz fortes,
muralhas nas cidades grandes e pequenas. O exército vai cons-
truir as cidades. Eles usam a idéia grega da cidade em xadrez. A
primeira coisa que o romano faz é selecionar o sitio, onde a ci-
dade vai se estruturar, o exército constréi as muralhas com suas
torres, sera o sistema defensivo das novas cidades. O exército, a
tropa esta aquartelada no miolo, e a partir dai comega a cons-
trucao da cidade.

Tinha alojamentos militares em varios pontos da cidade.
Assim como na Grécia o teatro é fundamental, vejam bem,
quem patrocinava o teatro era o Estado. Na Grécia foi assim e
em Roma também, o Estado patrocinou o teatro, onde a mensa-
gem ideoldgica foi mandada para as grandes multidoes.

Na Grécia se discutia muito a democracia no teatro, como
também a tirania. O teatro grego é mais politico. Os romanos ja
tinham um pouco de medo destes temas. E meio perigoso ficar
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discutindo democracia. Entao os romanos fizeram a politica de
Pao e Circo.

Nao é bom discutir questdes politicas, vamos discutir outras
coisas: amores contrariados, donzelas estarrecidas, amores des-
cabelados. O teatro romano era muito divertido, até porque tra-
balhava muito com a caricatura dos personagens marcantes da
sociedade romana. Foi um teatro satirico, muito mais que o gre-
go. O grande teatro também pode ser usado para os musicais. A
danga era muito apreciada pelos romanos, era algo meio pare-
cido com o balé classico. Dangas eréticas também eram muito
apreciadas.

A cidade tem o teatro, mas também o estadio com corridas
de bigas, atletismo, lutas. O estadio é fundamental para o ro-
mano. Foi onde a juventude praticava esportes e onde as mas-
sas vao assistir. Especialmente corridas de carro, que era o es-
porte predileto das grandes massas romanas.

Na parte onde estava acampado o exército, a area central da
cidade passava a ser o férum, uma area onde estavam concen-
trados os prédios publicos. Tem um espago livre que vai ser
uma espécie de praga, uma praga para os comicios publicos. Ao
redor da praga colunatas onde os jovens ficavam conversando,
namorando, batendo papo, era a palestra. As vezes, junto com o
forum tinha um mercado e um templo. Quando o templo nao
estava no férum ele estava perto. As vezes uma porgao de tem-
plos ficavam mais ou menos ao redor do féorum.

O mercado, em estilo romano, é um prédio retangular ou
quadrado que no meio possuia um espago livre onde tinham
tendas nas quais se vendiam mercadorias.

Outro aspecto fundamental sio os banhos romanos, o ro-
mano € bastante higiénico, ao contrario de outros povos antigos
que nao tomam banho nunca. (A Igreja crista vai se opor rapi-
damente ao banho; por isso essa mania de ndo tomar banho de
alguns povos europeus.)

Nas hospedarias estao alojados os viajantes que chegavam
nas cidades. Esse é o padrdao romano. Notem que as ruas sao re-
tas, diregdo norte e sul, leste e oeste. Um exemplo é a cidade de
Uruguaiana que foi construida no modelo romano. Essas cida-
des sdao em xadrez e a rua tem de ser reta, pois é uma questao
pratica. Eles colocavam trés guardas para controlar a rua intei-

ra. O guarda via a rua do inicio ao fim, nao tinha curvas que
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bloqueavam a visibilidade. Vocés notem que Porto Alegre so-
freu uma influéncia romana muito forte, porque o nosso centro
também foi planejado em xadrez, s6 que Porto Alegre é uma ci-
dade planejada em cima de uma montanha, em cima de um es-
pigao o nosso xadrez central nao é muito claro.

Olhando o mapa de Porto Alegre, pode se ver que tinhamos
ruas por cima do espigao. Uma rua bem por cima que € a rua
Duque de Caxias e depois duas ruas pelo lado que € a Fernando
Machado e a Washington Luis e duas ruas do outro lado que € a
Riachuelo e Rua da Praia, entdo quatro ruas que passam por
cima do espigdo e outras cortam essas quatro. O nosso centro
seria mais ou menos esse xadrez romano. O férum era uma pe-
quena praga, com ruas calgadas, uma tribuna onde os politicos
discursavam, e como as pessoas precisavam de voto porque se
vota muito em Roma, sempre tinha alguém discursando, e os
cidadaos ficavam por ali observando, tinha tendas onde se ven-
diam coisas, os mictorios, lojas de artesanato e lojas comerciais.
Este seria o centro de uma pequena cidade.

As termas eram os banhos publicos ou privados. As familias
rhuito ricas e poderosas tinham as suas proprias termas, porque
nao gostavam daquela promiscuidade das termas publicas. Fa-
ziam parte da politica romana as termas publicas, porque os
romanos tinham uma visao higiénica. Tomar banho é importan-
te, se limpar é importante. Roma tinha esgoto, a tinica cidade
grande do mundo antigo que tinha esgoto por todo o lado, ao
contrario dos gregos que faziam suas necessidades na rua. Os
romanos tinham latrinas por todos os lugares colocados por ci-
ma dos esgotos para que os dejetos das pessoas caissem direto.
Haviam dezenas de latrinas por todos os lados.

As casas nao tinham agua encanada a nao ser os muito ricos
que podiam botar dgua encanada. Por isso cada bairro possuia
seus banhos ptiblicos. Metade funcionava para as mulheres e a
outra para os homens. As termas eram divididas em trés pisci-
nas para as mulheres e trés para os homens, sendo que uma era
de agua morna, outra de agua fria e a terceira de agua quente.
Salas de banho, massagem, descanso e de repouso. Uma coisa
muito importante é que nas grandes termas tinham bibliotecas e
salas de leitura.

Como uma grande parte da populagao nao sabia ler o Esta-
do patrocinava leituras publicas. Isto é, uma pessoa era paga
para ficar lendo e explicando um livro para as pessoas interes-
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